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RESUMO

Esta dissertacdo tem como objetivo descrever e interpretar os fendmenos em torno
da Arte/Educacéo em um Terreiro de Matriz Africana de Pernambuco, sendo fruto de
anseios e inquietacdes atrelados a esta importante area do conhecimento que, por
sua vez, € pouco celebrada pelos estudos académicos. Tendo como campo de
pesquisa a Roga Oxaguid Oxum Ipondda, esta dissertacdo visa, acima de tudo,
compreender os fendbmenos da Arte/Educacdo vivenciados neste espaco sagrado
através de seus processos artisticos e formativos - em torno dos saberes-fazeres
dos trabalhos artisticos/artesanais do Terreiro -, que trazem perspectivas
contracoloniais por meio do exercicio da interculturalidade respaldado num “modelo
formativo circular”, que difere significativamente dos processos da Arte/Educacéo
ocidental. Para tal, o que vivenciamos no terreiro é arte/educacdo e tudo se
comprova em nossas ritualisticas, festas e linguagens. Por tanto, fizemos uso do
método etnografico como metodologia central da pesquisa, trazendo a observacéo
participante, as vivéncias em campo e a entrevista semiestruturada como principais
ferramentas de levantamento de dados, que foram analisados hermeneuticamente,
de modo que as interpretacfes giraram em torno das categorias relacionadas a
Criatividade Coletiva, a Economia Circular e as Performatividades que abrangem o

fendbmeno da Arte/Educacédo do Terreiro.

Palavras-chave: Arte/Educacdo do Terreiro. Contracolonialidade.

Criatividade Coletiva.



ABSTRACT

This dissertation aims to describe and interpret the phenomena surrounding
Art/Education in an African matrix yard in Pernambuco, being the result of desires
and concerns linked to this important area of knowledge which, in turn, is little
celebrated by academic studies. Having as research field the Roga Oxaguia Oxum
Iponda, This dissertation aims, above all, to understand the phenomena of
Art/Education experienced in this sacred space through its artistic and formative
processes - around the know-how of the artistic/artisanal work of the yard - that bring
countercolonial perspectives through the exercise of interculturality supported by a
“circular training model”, which differs significantly from the processes of Western
Art/Education. To this end, what we experience in the terreiro is art/education and
everything is proven in our rituals, festivals and languages. Therefore, we used the
ethnographic method as the central research methodology, bringing participant
observation, field experiences and semi-structured interviews as the main data
collection tools, which were analyzed hermeneutically, so that the interpretations
revolved around the categories related to Collective Creativity, the Circular Economy
and the Performativities that encompass the phenomenon Yard of Art/Education.

Keywords: Art Education of Yard. Countercoloniality. Collective Creativity.
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1. INTRODUCAO

Toada de Exu

N 7

a se - Com todo respeito, pessoal, eu me inclino
diante de vocés e rogo sua atencao.

Iba agba o, agba o, mo juba, ib

[Ibarabo 0 ago mojuba iba a se] - O pedido sera atendido; isto €, nossas
preces terdo resultado.

agho agbo mo juba

omodé ku ilé - Uma espécie de comprimento: Criancas desejo-lhes tudo de

bom ai em casa

Iba agbo mo jaba

Elégbara ago I'ona - Elégbara limpe o caminho

[Livro Cantos Sagrados do Xangb de Recife de José Jorge de Carvalho, 1993]

Para inicio de conversa, trago no predmbulo acima uma toada do orixa Exu
para darmos inicio a leitura deste trabalho. Exu que para noés - povos de terreiro - é
um orixd mensageiro, a boca que tudo come e tudo fala, levando e trazendo a
comunicac&o entre nods e as divindades. E o primeiro que come, o principio de tudo,
0 que circula, a divindade mais humana, inclusive, considerado a maior esfera do

mundo, pois sem Exu n&o se faz nada!

Também trago neste texto uma cartografia onde nela pretendo tracar de
maneira mais poética minhas trajetérias e experiéncias de vida que me fizeram
chegar a desenvolver este trabalho académico. “O sentido da cartografia poética é
de acompanhamento de percursos, aplicacdo em processos de produgéo, conexdes
de rede ou rizomas [...] ndo tem regras a seguir, € um movimento atencional,
concentrado na experiéncia, na localizacdo de pistas e de signos do processo em

curso” (Moura; Hernandez, 2012, p. 02)

Moura e Hernandez (2012) afirmam ser o método cartografico um exercicio
cognitivo e bastante intimo do pesquisador, que se volta a uma problematica que
nos aproxima ainda mais dos campos de estudo, fazendo com que nossas ideias e
vivéncias venham a fazer sentido para as nossas vidas no mundo cotidiano, para

gue possam ser descritas e interpretadas qualitativamente.
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No meu caso, caro(a) leitor(a), ha grande possibilidade de que eu esteja
escrevendo as linhas deste memorial pensando saudosamente na minha trajetoria
biografica e o quanto ela se fez essencial para que eu chegasse até aqui! A
cartografia - ilustrada na Imagem 01 - representa um trabalho que desenvolvi, como
atividade avaliativa, da Disciplina de Seminérios tematicos | ao longo do Mestrado

em Educacéao, Culturas e Identidades.

AN
Imagem 01: Cartografia, 2023. Fonte: acervo pessoal.

Ela traz consigo um grande significado, pois tem o poder de me despertar
memorias afetivas e de aprendizagens que moldaram o Ser Humano que sou hoje.

Voltando-nos para a imagem da cartografia, como podem perceber, ela ndo
tem uma ordem cronolégica especifica, pois o0s fenbmenos apresentados
encontram-se em constante circularidade de saberes-fazeres, afetos e experiéncias
que irradiaram - e ainda irradiam - todo o meu consciente e subconsciente (Bondia,
2002). Intercruzamentos e processos que conversam, entram em acordo e também

em conflito como tudo na vida deste pesquisador que vos escreve.
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Nas imagens da parte inferior, a esquerda estd 0 momento da saida do meu
yawo (momento de iniciagcdo ao candomblé), meu orixa de frente e dona da minha
cabeca, Oya e uma foto minha com Mainha, a minha maior incentivadora da vida. A
direita esta a imagem do Centro de Educacdo da Universidade Federal de
Pernambuco, lugar onde passei cinco anos da minha vida para me formar

pedagogo.

Na parte superior da cartografia, trago a esquerda a Escolinha de Arte do
Recife e minha foto ministrando aulas la, lugar que me acolheu e transcendeu
minhas praticas pedagogicas e agucou ainda mais meu amor pela Arte/Educacao;
na direta trago a minha imagem no terreiro e do meu babalorixa, Junior de Ajaguna e
da minha lyalorixa, Geni de Oxum Ipondd, pessoas que zelam tanto por mim e meu

sagrado.

No centro da cartografia trago uma Sankofa, simbolo de tradicdo africana,
cujo significado nos incentiva a voltar atras e buscar nossas raizes, para que assim

possamos avangar no nosso futuro.

O fato é que eu nao me percebo “linear” diante desta imensidao
fenomenoldgica, a qual estou inserido! Essa cartografia, por seu turno, € a
representacdo dos meus ganhos, mas também da perda do meu Norte, noutras
palavras do meu chéao, que, de forma muito atribulada, me fez encontrar com um Sul
de ideias, fazendo-me aprender a lidar com os meus lados mais dolorosos de Ser

Humano incompleto.

Procurei o terreiro em um momento muito doloroso de minha vida no ano de
2017 por intermédio de minha mée que sabia que ali seria o lugar que eu poderia ser
curado. Seguindo minha jornada, em marco de 2019 encontrei a Roca Oxaguia
Oxum Iponda (Axé Ajagund), onde fui convidado para um toque de Oxumaré e ali
continuei até me firmar na casa em dezembro do mesmo ano, fazendo minha

lavagem de cabec¢a num toque de lemanja.

No ano seguinte, em 2020, iniciou-se a pandemia e eu e meus irméo
participamos de varias acfes sociais do terreiro em prol da comunidade ao seu
redor. Neste mesmo ano Mainha foi diagnosticada com cancer de mama, momento
que o terreiro se fez refagio e percebi que precisava de minha fé mais do que tudo

nesse mundo, pois tinha que estar bem para cuidar do préximo.
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Em novembro, em meio de muitas criticas de minha familia carnal, porém so
0 apoio de Mainha me bastava para fazer meu yawo e me iniciar no candomblé, pois
precisava fortalecer meu ori (cabeca) para suportar as adversidades que estava

passando em minha vida.

Dentro de dois anos perdi as duas pessoas mais importantes da minha vida,
vovO e Mainha — 2021 e 2022 respectivamente —, foi ai que percebi que orixa nunca
me abandonou e ndo me deixou sucumbir diante das adversidades da vida. A
jurema sagrada também foi muito importante para mim nesse momento de

sofrimento, mostrando que seus seguidores tombam, mas ndo caem.

Sou muito feliz por ter a forca dos seus encantos em minha vida, grato por
meu padrinho Manoel Maior do Pé da Serra me guiar e pelo meu mestre Pildo

Deitado, por ndo me deixar cair e trazer sempre respostas as minhas insegurancas.

A Roca Oxaguid Oxum Iponda como campo de pesquisa ndo foi apenas uma
escolha qualquer, teve direcionamento e aprovacdo do sagrado e também do meu
babalorixa, se ndo essa dissertacdo nem estaria escrita. A escolha dos principais
interlocutores também foi algo muito bem pensado e direcionado, eles receberam o
convite de coracdo aberto, sendo também uma forma de homenagem as pessoas
muito importantes dentro do nosso axé, trazendo histérias e vivéncias de muito
aprendizado e fizeram questado de aparecerem nesta pesquisa, tal qual vocés teréo

acesso no decorrer da escrita.

Quero ainda que saibam que todos estes intercruzamentos respaldam no
peso da minha mé&o que digita todas estas palavras, posto que tal forca reside na
luta dos meus ancestrais, especialmente, dos orixds que me governam e guardam.
Por tudo isso, conto com a forca e a presenca dos encantados, que tanto sofreram -
e ainda sofrem - com a colonizacdo de nossas terras, e também dos povos de rua —
Exu, Pombagira e senhores Mestres e Mestras da jurema encantada - que, com

tanta sabedoria, me ajudam a enfrentar os desafios da vida ordinaria

Trago aqui na introducdo deste trabalho o que podemos chamar de uma
“‘Arte/educagado do Terreiro” em dialogo com principais tedricos (as) do campo
académico da arte/educacdao que conversam com estudiosos que trazem a
contracolonialidade e a interculturalidade como paradigmas centrais de suas

pesquisas.
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Trazer a importancia da Arte/Educagcdo como campo de conhecimento em
dialogo com o terreiro € um dos principais desafios desta pesquisa, 0 que me faz
tracar objetivos bastantes pertinentes ao que venho vivenciando dentro do campo de
pesquisa - minha casa de axé - que é um espaco de importantes aprendizagens, e

diga-se de passagem, também de reflgio.

Trago uma parte do meu memorial como um complemento primordial dentro
desta introducéo, pois vejo que varios aspectos de saberes - formais, ndo-formais e
informais - dialogam com minhas ideias e pensamentos, 0 que também sera de

grande valia que este didlogo se concretize dentro desta pesquisa.

Quando pensamos na escolha de um tema para um trabalho ndo pensamos
somente no impacto académico que ele ira causar, mas também na sua contribuicéo
para a formacéo das pessoas, pois desse tema sai aquilo que nos inquieta enquanto
pesquisadores (Goldman, 2005). Mesmo porque descrever e interpretar
gualitativamente certos fendmenos e fatos sociais requer estudos e analises
profundas que nos fazem transitar por diversos caminhos, muitas vezes
desconhecidos as nossas percep¢des comuns (Geertz, 2008).

Inicialmente gostaria de destacar meus anseios e preocupacdes relativos a
importancia da Arte/Educacdo em minhas pesquisas e trajetorias biogréficas, de
modo que considero - assim como Barbosa (1998; 2010; 2012 ; 2016; 2023), Richter
(2012) e Silva (2010) - um campo de conhecimento importante e que vem se
constituindo e buscando sua afirmacéo ao longo da histéria, tanto no ambito da Arte,

guanto no da Educacao.

Embora Eisner afirme que a visdo de Arte/educacdo mais fortemente
implantada no imaginario popular é a ligada & expressdo criadora difusa
interpretada como algo emocional e ndo mental, como atividade concreta e
ndo abstrata, como trabalho das méos e ndo da cabeca o movimento de
Arte/educacéo impde-se no Brasil. Por meio dele se afirmar a eficiéncia da
arte para desenvolver formas sutis de pensar, diferenciar, comparar,
generalizar, interpretar, conceber possibilidades, construir, formular hipétese
de decifrar metéforas (Barbosa, 2010.p. 17).

Durante a minha Graduacdo, no Curso de Pedagogia, conheci o querido
professor Everson Melquiades (conhecido como Mel), que no decorrer de sua
atuacdo pedagogica - sempre pautada em suas trocas e dialogos - me proporcionou
reflexdes profundas atreladas a um olhar mais refinado e epistémico acerca da
Arte/Educagdo. Em suas palavras ele me dizia: “A Arte/Educacéo esté para a Arte,
assim como a Pedagogia esta para a Educacéao”.
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Pois, para ele:

[...] a Arte/Educacédo tem se caracterizado como um campo amplo de
conhecimento que, durante a sua trajetdria histérica e socio-
epistemolégica, vem agregando diferentes estudos, os quais sao
frutos de pesquisas cientificas na area da arte e seu ensino,
pesquisas artisticas e da producdo de conhecimento/saberes, através
da pratica de ensino experimental de arte, na educacao escolar e
néo-escolar. (Silva, 2010. p. 35).

Quando encaramos a Arte/Educacdo, como um campo de conhecimento, fica
aberta a possibilidade de agregarmos uma diversidade de coédigos, perspectivas,
fendbmenos e espacos para a sua discussao. Ao ler o livro “Arte como Experiéncia”
de Dewey (2010), percebi que a Arte/Educacdo pode nos possibilitar aprender a
como nos inventar. Por outro lado, lendo a obra Pedagogia do Oprimido de Paulo
Freire (1987), percebi que assim como uma Educacédo Libertadora a Arte/Educacéao
também pode ser um fenbmeno de dialogo intercultural e conscientizacdo social,
tendo consigo o poder de fazer conhecermos a nés mesmos e o mundo a nossa

volta.

Ana Mae Barbosa, conhecida como uma das principais teoéricas da
Arte/Educacao no Brasil faz, em seu video "Abecedario de arte e educagao” (2016),
um importante comentario que complementa, de maneira genuina, o que pretendo
trazer aqui: “Eu hoje vejo a Arte/Educacdo como qualquer esforco, no sentido de
ampliar a relacéo das pessoas com a arte”.

Segundo Barbosa (2016), o fenébmeno que faz com que os Seres Humanos se
relacionem com a arte representa uma necessidade universal, que faz parte de
nossa esséncia enguanto espécie, uma vez que, em todas as culturas, nos
desenvolvemos capacidades de nos entendermos, em dialogo com o mundo, a partir
das artes, que tendem a trabalhar com as camadas mais intimas de nosso ser, pois
vai nos conduzindo aos sentidos de arrebatamento, admiragdo e acolhimento das

coisas mais simples e/ou complexas da vida.

A partir de um dialogo com tais estudiosos - especificamente Santos (2015 e
2023), Oliveira e Candau (2010) e Gomes (2017) - pretendo descrever e interpretar
0S processos em torno da Arte/Educagcdo que envolvem o cuidado para com as
pessoas frente as suas experiéncias, mas, principalmente, em se tratando de sua

relacdo com as artes da maneira mais complexa, critica e acolhedora possivel.
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Entdo, por estarmos - no Brasil - enfrentando tempos tdo dificeis e
intolerantes, onde os estudos culturais e das identidades estdo sendo cada vez mais
atacados e combatidos politicamente pela extrema-direita fascista e autoritaria, os
assuntos e discussbes em torno da diversidade cultural tornam-se emergenciais em
todas as areas do conhecimento, de modo que a Arte/Educacdo pode também
representar possibilidades estratégicas de enfrentamento, empoderamento e

contracolonialidade.

Diante das questdes acima elencadas me surge a problematica de como irei
compreender a Arte/Educacao do Terreiro através dos seus processos artisticos e

educativos?

E partindo desta problematica, que elenco enquanto objetivo geral deste
estudo o de descrever e interpretar o modelo de Arte/Educacdo do Terreiro através
dos processos artisticos e educativos inerentes aos trabalhos artesanais da Roca

Oxaguid Oxum Iponda. Neste sentido, para podermos alcancar tal objetivo, foi

necessario trazer alguns objetivos especificos tais quais: | - Compreender 0s
principios que norteiam a arte/educacdo do Terreiro, Il - Identificar em quais
contextos se dao esses processos artisticos/educativos, Il - Refletir sobre a

importancia dos trabalhos artesanais de modo a compreender como eles contribuem

para este modelo de Arte/Educacéo afrocentrada.
1.1. Justificativa

Quando pensei em realizar esta pesquisa, minha primeira dificuldade como
pesquisador foi me questionar enquanto um sujeito produtor de conhecimento,
sendo uma missdo muito complexa, pois o lugar de subalternidade que eu vivia ndo
me permitia enxergar como tal (Spivak, 2010). Antes de tudo, pensar na contribuicao
dessa pesquisa em nossas vidas, na vida do outro, para a Academia e em
determinadas areas do conhecimento € um passo primordial que tomei enquanto

pesquisador.

Mesmo existindo uma ideia de superioridade entre as ciéncias, segui tentando
contrariar todas essas prerrogativas colonialistas ocidentais, dialogando com a
realidade de maneira inclusiva, assim ampliando minhas percep¢cbes de mundo

diante de um pensamento outro.
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Um pensamento “outro”, que orienta o programa do movimento nas esferas
politica, social e cultural, enquanto opera afetando (e descolonizando), tanto
as estruturas e os paradigmas dominantes quanto a padronizacdo cultural
gue constréi o conhecimento "universal" do Ocidente (Walsh, 2019, p. 16).

O intuito desta pesquisa, como ja afirmamos, é trazer a Arte/Educacéo como
uma area do conhecimento que pode ser aprimorado a partir de pesquisas
decoloniais e contracoloniais em dialogo intercultural com os campos culturais e
tradicionais que tém suas proprias epistemologias, como é o caso do Terreiro. O fato
de ser candomblecista e arte/educador me fez emergir neste fendmeno, que vai
fortemente de encontro a uma neutralidade cientifica defendida pela ciéncia

moderna.

Para Lage (2008), essa neutralidade cientifica consiste num ilusorio
distanciamento do sujeito de sua pesquisa e fendmenos observados, reduzindo a
dimensdo da realidade, excluindo os demais sentidos humanos, lugares e

possibilidades de conhecimento.

As ciéncias reduzem a dimensdo da realidade, ao excluir dos demais
sentidos humanos a possibilidade de se tornarem também instrumentos de
captacdo do real. Todavia, o facto de apenas o olhar estd inscrito na ciéncia
como “instrumento cientifico confiavel”, ndo significa dizer que isto isentara
o/a cientista de ter uma visdo carregada de escolhas politicas, que possa
por em causa a pretensa neutralidade, que se supde existir durante um
trabalho de investigacgéao cientifica (Lage, 2088, p 03)

Trazer o Terreiro como campo epistémico que, ao mesmo tempo, também faz
parte de minha vida, a priori, rompe com esta neutralidade cientifica, trazendo
consigo uma pluralidade de cdédigos culturais, que proporcionam dialogos com

outros saberes-fazeres.

Ter a possibilidade de acessar campos de conhecimentos que dialogam é
essencial para que rompamos com as barreiras colonialistas e suas relacbes de
poder, que resultaram - acima de tudo - no epistemicidio dos povos da América

Latina relegados a subalternidade (Grosfoguel, 2016).

Segundo Paraiso (2004), trazer uma pesquisa em campos tao subjetivos e
intersubjetivos traz consigo pedagogias abertas e transgressoras, frente a subversao
de sentidos e a diferenca. Pedagogias de combate aos marcadores sociais de
opressao pautados na raca, no género, na etnia, na classe social, na religido dentre

outros (Freire, 1987). Portanto, pesquisas como a nossa surgem na area de
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educacdo para questionar o conhecimento e seus sujeitos a partir dos seus
territérios historicamente marginalizados.

Ainda, nossa pesquisa apresenta sua relevancia para o Programa de Pés-
Graduacdo em Educacéao, Culturas e ldentidades, vindo para fortalecer os trabalhos
desenvolvidos pela Linha de Pesquisa: Movimentos Sociais, Praticas Educativo-
Culturais e Identidades, justamente, pelo fato de que trago aqui o Terreiro e suas
tradicbes afro diaspéricas como eficazes movimentos sociais contracoloniais e
ancestrais, que vém atuando nas margens da sociedade brasileira, diga-se de
passagem, desde os tempos da colonizacdo e escravizacdo dos povos africanos e
afro-brasileiros.

De acordo com Gohn (2011):

Na realidade histérica, os movimentos [sociais] sempre existiram, e cremos
gue sempre existirdo. Isso porque representam forgcas sociais organizadas,
aglutinam as pessoas ndo como forca-tarefa de ordem numérica, mas como
campo de atividades e experimentagéo social, e essas atividades sao fontes
geradoras de criatividade e inovagfes socioculturais. A experiéncia da qual
sdo portadores ndo advém de forcas congeladas do passado — embora este
tenha importancia crucial ao criar uma memoéria que, quando resgatada, da
sentido as lutas do presente. A experiéncia recria-se cotidianamente, na
adversidade das situacdes que enfrentam (p.336).

Nestes termos, consideramos os Terreiros - assim como toda e qualquer
manifestacdo afrocentrada (Mazama, 2009) - como efetivos movimentos contra
hegemonicos - e, por consequéncia, contracoloniais (Santos, 2015) - que trazem
memorias coletivas, estratégias, lutas e muita resisténcia nos complexos e violentos
contextos urbanos brasileiros (Leandro, 2015). Dito de outro modo, ndés Povos de
Terreiro no Brasil, tivemos que adotar criativas formas de enfrentamento e
acolhimento para além, mas ndo aquém do campo religioso, especialmente, no
tocante as praticas formativas, a exemplo das estratégias tecidas pelo Movimento

Negro no pais.

Entende-se como Movimento Negro as mais diversas formas de
organizacdo e articulacdo das negras e dos negros politicamente
posicionados na luta contra 0 racismo e que visam a superagdo desse
perverso fendmeno na sociedade. Participam dessa definicdo os grupos
politicos, académicos, culturais, religiosos e artisticos com o objetivo
explicito de superacéo do racismo e da discriminacao racial, de valorizagéo
e afirmacado da histéria e da cultura negra no Brasil, de rompimento das
barreiras racistas impostas aos negros e as negras na ocupacao de
diferentes espacos e lugares na sociedade (Gomes, 2017, p. 23).

Assim, percebo que pesquisas relacionadas ao Terreiro sao por si

emancipadoras e contra hegemonicas, pois - de acordo com a definicdo de Gomes
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(2017) - representa um importante movimento e espaco politico e instrutivo. Por
outro lado, é indispensavel reconhecermos os vinculos e as relagbes que foram
estabelecidas com os Terreiros dentro da sociedade nacional ao longo de nossa
Histoéria, visto que nao foi uma relagdo “romantica” e muito menos bonita, trazendo

muitas marcas de violéncia, sofrimento e dor.

Entdo, ndo adianta apenas valorizarmos a presenca da cultura africana e
afro-brasileira na Historia do pais, mas também ¢é preciso que se faca presente o
efetivo combate contracolonial, assim como a constante vigilancia e desobediéncia

epistémica contra as diversas formas de racismo (Santos, 2015).

Este combate contracolonial ao racismo estrutural pode ocorrer de muitas
maneiras, uma delas é através das ciéncias, ou seja, a partir de pesquisas
inovadoras que, de fato, rompam com o0s pressupostos da colonialidade nos
legitimados campos de saber. A colonialidade, por sua vez, ndo € uma “bolha” facil
de ser perpassada, posto que se encontra entranhada nas estruturas sociais do

Ocidente, envenenando nossas subjetividades ha varios séculos (Mignolo, 2017).

Todavia estamos tentando “nos curar’” a partir de “doses homeopaticas
contracoloniais” frente ao vigoroso dialogo intercultural entre a Academia e os
saberes-fazeres, que foram historicamente subalternizados, dos poderes das
ancestralidades por tempos silenciadas e violentadas, dos movimentos sociais que
lutam por visibilidade e inclusdo e, em nosso caso, da arte/educacéo afrocentrada,
gue ira nos possibilitar descrever e interpretar parte da complexidade da Roca

Oxaguia Oxum Iponda.
1.2. Encaminhamentos para leitura

ApoGs trazer os motivos de estar discutindo esse tema — Arte/Educacdo do
Terreiro - e sua importancia para a Academia, para 0 campo da educacgéo, para 0s
Movimentos Sociais e suas pautas antirracistas e também a sua contribuicdo para o
programa que esta sendo elaborada, este estudo divide-se em mais trés capitulos. O
segundo capitulo tratard dos caminhos que a arte/educacéo vem percorrendo e tem
gue percorrer em um campo epistemolégico tdo grandioso como o Terreiro, tendo
varios vieses a serem seguidos, sendo um deles a decolonialidade, que vem sendo
uma questado bastante discutida nas producdes académicas ultimamente, que da

suporte para discutirmos acerca de uma arte/educacao afroncentrada.
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Os percursos metodolégicos vém compondo o terceiro capitulo. Por se tratar
de uma pesquisa qualitativa, trouxe métodos etnograficos para auxiliar em campo,
onde também trago a forma de tratamento de dados, o campo da pesquisa e seus

principais interlocutores.

No quarto e ultimo capitulo encontraremos as discussdes e andlises desta
pesquisa que foram feitas mediante a dados qualitativos e analisados a partir de

triangulacédo, sendo necessario para se fazer uma analise completa e mais reflexiva.

2. DISCUSSOES TEORICAS

O que trago aqui na discusséo tedrica do trabalho se dividira em trés topicos
principais que considero de suma importancia para discutirmos o0 objeto desta
pesquisa, trazendo importantes estudiosos sobre as categorias que dialogam
intimamente com 0S n0ssos objetivos.

O primeiro topico trata dos trabalhos das costureiras e artesdos que dao
forma ao nosso sagrado de maneira genuina, fazendo do seu processos artisticos-
educativos uma das partes desse quebra cabeca gigante que é a Educacdo do
Terreiro.

O segundo tépico venho tratar dos caminhos que a arte/educacdo vem
tomando acerca de sua responsabilidade com a diversidade cultural e suas
discussbes contracoloniais, agindo como um dispositivo epistémico intercultural em
espacos de coletividade.

Como terceiro topico teremos a possibilidade de criagdo de uma nova
categoria, a de Arte/Educacdo Afrocentrada, que tem a possibilidade de destacar
uma rede de simbolos e significados culturais com uma forma circular de
aprendizagem coletiva.

Por fim, no ultimo topico trataremos da Arte/Educacado como possibilidade de
nos levar a refletir sobre o terreiro como um campo epistémico diante do atual
contexto urbano. Nestes termos, somos portadores de saberes-fazeres que fogem
da linearidade do Ocidente e, muitas vezes, a ela se contrapdem. Trago o terreiro
nao sO apenas como um espaco de religido, mas também como um espaco de
coletividade que resiste - e vem resistindo - ao neocolonialismo que atravessa 0s

territorios periféricos, nos quais os terreiros estdo localizados.
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2.1. Maos que tecem o sagrado

Compras.

AVISO.

PTBC]SI‘I -5¢ COMPrar uma rnulata moga ql.le Se!a per- \
feita costureira de agulha e tesoura, paga-se bem agradan- |
do as suas qualidades: na rua do Trapiche, Recife, n. 40,

J se dird quem a pretende. 3
— e e e

—— —

Imagem 02: O escravo nos anuncios brasileiros do
século XIX. Fonte: FREYRE, p.9

el

__.—.-——-

Vendas.

ATTENCAO.

Vende-se para 0 mato uma preta da costa de idade de
quarenta € tantos annos, muito sadia e bastante robusta,
sabe bem lavar e cozinhar o diario de uma casa, vende-se
em conta por haver precisio, no beco Largo, n. 2, na mes-
ma casa vende-se uma tartaruga verdadeira,

— Vende-se uma escrava muito moga, bonita figura,
sabe cosinhar ¢ engommar e & um perfeita costureira,
propria para qualquer modista: na botica de Joaquim Ig-
nacio Ribeiro Junior, na praga da Boa-Vista.

Imagem 03: O escravo nos anuncios
brasileiros do século XIX. Fonte: FREYRE,

Quando me deparei com essas imagens no livro de Gilberto Freyre (1967),
percebi que a qualidade de boas costureiras ja fazia parte da cultura do povo negro
que era explorado de maneira desumana. A costura ja fazia parte da méo de obra
escravizada no Brasil.

Segundo Pereira (2017), muitas brasileiras eram escravizadas por modistas
europeias, que eram responsaveis pelas criagcbes das roupas no Brasil Colbnia,
Império e também Republica. Modistas que sempre estavam em contato com as
tendéncias vindas da Europa, mas sua méao de obra era escravizada. Esses
anuncios nos mostram que nao é a toa que a costura é uma profissdo de pouco
valor em nossa sociedade, porém tem grande importancia para o povo de terreiro.

Dedico este topico aos trabalhos das costureiras dentro do terreiro e a
importancia dos seus trabalhos artesanais para uma casa de axé, que trazem
elementos da cultura negra e que me abrem precedentes para pensar a
Arte/Educacéo através de seus saberes-fazeres em torno dos aspectos simbolicos

em torno do modo de vestir de um povo.
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As roupas e indumentéarias produzidas pelas/os costureiras (0s) do terreiro
trazem consigo um complexo processo de comunicacdo identitaria e coletiva, posto
que, quando estdo em NOSS0OS corpos, nos torna ainda mais pertencentes ao terreiro.
Sua arte € comunicadora e conta histérias ancestrais de um povo que insiste e

resiste.

Eram as maos afro-brasileiras, e em sua maioria as méos negras femininas
gue teciam as roupas de pessoas livres e escravizadas, em uma época em
gue o fazer manual, para a populacdo negra se tornava também um dos
atalhos para se ter vestimentas e adornos. (Pereira, 2017, p. 60)

Em muitos casos, a dedicagéo e a profissdo de costureira (0) costumam ser
transmitidas dos mais velhos para os mais novos, 0 que aqui posso chamar de uma
heranca ancestral, que muitas vezes traz a renda e o sustento para dentro da casa
de muitas familias, sendo uma atividade primordial que gira a economia do proprio

terreiro, gerando trabalho e renda em tempos de festividades e recolhimentos.

A costura também tem o poder de resgatar memaorias em corpos negros que
transcendem as suas identidades. Uma prova disso sdo as fotografias do livro
‘Indumentarias: roupas, aderecos e costumes” de Pierre Verger (2015), trazendo
registros imagéticos de povos de culturas africanas e também de povos tradicionais
de terreiro aqui no Brasil. As imagens deste livro identificam costumes de um povo e
uma classe social diante de uma relacdo estética e simbdlica, que evidencia a

presenca da influéncia africana na nossa identidade cultural (Lody, 2015).

Com certeza as roupas e indumentarias sdo importantes marcadores
identitarios para o povo de terreiro, mas pouco se fala sobre quem faz essas roupas
e 0 quao importante € sua funcédo dentro das casas de axé. As/os costureiras/os
desempenham um papel ndo s6 apenas de produzir vestimentas para cobrir 0s
corpos, posto que seu trabalho vai muito mais além, tendo especificidades do

sagrado que séo aprendidas e perpassadas até mesmo para guem nao costura.

As vestimentas usadas por adeptos dos candomblés nos contam sobre os
diversos graus de senioridade iniciatica da religido, posi¢fes hierarquicas,
memoérias da comunidade e diversas influéncias africanas na formacgéo da
identidade do negro no Brasil. E através da roupa que reconhecemos um
adepto. E a partir dela, também, que podemos muitas vezes saber o santo
de devocdo, ou se a pessoa que a veste € iniciada ou se estd apenas
comecando na religido. Assim, a indumentaria afro-religiosa dos
candomblés pode ser entendida como parte constitutiva do rito (Negreiros,
2020).
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Quando falo sobre “costureiras (os) do terreiro” sdo justamente pelo fato de
que suas vivéncias e aprendizados dentro da comunidade contribuem de maneira
genuina nas especificidades das confec¢des das vestimentas. E a cor, é o tipo de
tecido, € um bico de saia, é uma fita que pode fazer toda diferenca numa roupa para

uma festividade, cargo ou uma entidade.

Contudo, percebo nas minhas vivéncias que as/os costureiras (0s) do terreiro
nao tem a principio um objetivo artistico em seus trabalhos, uma vez que tudo é feito
com muito zelo, cuidado e dedicacdo, mas para fins religiosos e também
econdmicos, porém as “roupas de santo” manifestam uma estética que traz consigo
mem©érias e arte de um povo, onde o corpo ocupa um lugar central capaz de se
vestir de significados e que nos leva a pensar em nossa relagdo com o sagrado
(Nascimento, 2016).

2.2. Arte/Educacéo do Terreiro

Imagem 04: Toque de lemanja, 2021. Fonte: Acervo
Axé Ajaguna.

Trago a Imagem 04 como uma representacao visual do que podemos chamar
de culminancia dos processos de arte/educacéao do terreiro, trazendo consigo toda
uma estética no ambiente, e nas formas de vestir que tem grande contribuigdo
das(os) costureiras (0s) e artesds (&4os) do terreiro, pois sdo elas/eles os

responsaveis por darem forma e cor nas paramentas e nas vestes dos orixas, dos
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encantados e dos filhos e filhas da casa. Enfim, trago este singelo exemplo como
uma pequena parcela da infinitude do que representa o terreiro, na qual quero
desenvolver aqui.

Para melhor desenvolvermos este topico, foi feito um levantamento das
producdes académicas brasileiras que lidam com a Arte, a Educacgéo e os Terreiros
de Matrizes Africanas no Brasil enquanto espacos sagrados, mas também de
conhecimento, criatividade, diversidade, acolhimento e coletividade, além de
possuirem epistemologias proprias.

Este levantamento foi feito na plataforma Biblioteca Digital Brasileira de Teses
e Dissertacbes (BDTD), na qual detectamos um numero consideravel (doze
producdes) de pesquisas que tratam dos Terreiros e religibes de matrizes africanas
ligadas a arte, contudo constatamos, deste levantamento, que as producfes em
questdao néo discutem em profundidade o fendbmeno da Arte/Educacédo dos
Terreiros.

De todo modo, um dos trabalhos que se aproxima do que aqui n0s propomos
€ a Tese de Doutorado do Programa de Pés-Graduacdo em Estudos do Lazer
(UFMG) de Genesco Alves de Sousa (2021), intitulada: “Com o pé na Africa: corpo,
arte e lazer em um terreiro de candomblé”.

Neste trabalho, o autor elenca um questionamento pertinente para pensarmos
sobre os estudos académicos em relacdo aos Terreiros de Matrizes Africanas no
Brasil, quando questiona: o que poderia definir um Terreiro de Candomblé no
contexto urbano contemporéneo?

Confesso que esta pergunta me motivou a tentar compreender os Terreiros,
nao apenas como espacos religiosos, mas enquanto lugares de emancipagéo,
resisténcia, criatividade e coletividade, ou seja, espacos peculiares, sagrados,
intimos, acolhedores, ancestrais, sempre compostos por pessoas e entidades que
resistem - e sempre resistiram contracolonialmente - ao controle, a opressédo, as
violéncias e aos julgamento externos, tanto das instituicdes, quanto das pessoas “de

fora” dos espacos sagrados para o Povo do Axé.

Pelo conjunto de suas ac¢des, o Terreiro se apresenta, inclusive, como
dispositivo de salvaguarda, por exceléncia, de um legado cultural que
retne diversas contribuices dos povos originarios do Continente
Africano e dos seus descendentes no Brasil, para a formacéo e o
desenvolvimento da cultura brasileira de modo geral. Trata-se,
portanto, de uma instituicdo que desempenha relevante funcéo
sociocultural e que contribui ativamente para a melhoria da qualidade
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de vida ndo apenas da sua comunidade interna, mas também do seu

entorno e, consequentemente, de toda a cidade (Sousa, 2021, p. 30).

Cabe ressaltar, que os Terreiros, na contemporaneidade, vém ultrapassando

suas dimensfes religiosas, promovendo ac¢des educativas, artistico-culturais,

politicas e de cuidados. Segundo Sousa (2021), ndo podemos sO pensar o Terreiro

como espaco de religido, mas também temos que enriquecé-lo, pensando-o0 como

um espaco de intimidade de uma comunidade, que resiste a todo um controle

colonialista e subverte os julgamentos externos. S&o novos tempos e novas formas
de resistir vém surgindo diante dos movimentos inerentes a neocolonizacao.

Pensar nessa neocolonizacdo € refletir sobre o que vem acontecendo nas

margens do nosso pais, pois se o Terreiro vem inventando novas formas de

resisténcias € porque novas formas de colonizar estdo surgindo, principalmente por

parte das religidbes pentecostais e neopentecostais.

A principal caracteristica das religides pentecostais, além do proselitismo, é
a arregimentacdo de fieis oriundos doutras religibes, principalmente

daquelas de matrizes africanas (Leandro, 2015, p.13).

Esta neocolonizacdo vem mexendo com o0 imaginario das pessoas e se
aproveitando de suas vulnerabilidades sociais, que antes eram atendidas pelos
Terreiros. Ao ler Nkrumah (1965), percebi que a neocolonizacdo € tdo bem
articulada que atinge diferentes esferas de nossa sociedade de maneira silenciosa,
com métodos que operam nos campos culturais, politicos, ideoldgicos, epistémicos
e, principalmente, econémicos. Ou seja, este fendmeno violento tem a capacidade
de compreender o territorio a ser neocolonizado e se adaptar a ele com suas bases
racistas, patriarcais, normativas e cristas.

Diante dessas formas de resisténcia contracoloniais que estdo sendo
recriadas, Sousa (2021) nos mostra que o Terreiro vem reafirmando sua vocacao
como um espago-tempo propicio ao acolhimento de movimentos académicos, que
se interessam em dialogar com outras possibilidades epistemolédgicas, como é o
caso da pesquisa em tela.

Por este angulo, sabemos que as epistemologias do Terreiro e suas formas
de aprendizagens ndo sdo homogéneas, uma vez que cada pessoa possui seu
préprio tempo subjetivo para adquirir tais conhecimentos, o que, imediatamente, me

faz refletir sobre a afirmacéo de Brandao (2003, p. 10), ao nos demonstrar que:

O que o Ser Humano pode fazer e criar com o seu conhecimento
comeca a ser, em nossa era, algo compreendido como de um alcance



25

inacabavel e inimaginavel. Se houver tempo de vida humana no
Planeta Terra por séculos e por milénios ainda, este alcance podera
tomar a direcdo de uma compreensdo de profunda harmonia entre
todas as coisas — pessoas e sociedades humanas incluidas — e o
Todo de que séo parte. Este seria 0 caminho da realizacdo do saber
como plena humanizacdo e de consagracdo da experiéncia humana
como uma fecunda e assumida partilha do mistério da Vida. O que o
Ser Humano pode fazer com o bom uso de seu conhecimento é nada
menos do que a construcdo do primado da compreensdo, da
solidariedade, da justica, da igualdade e do seu desaguadouro: a
partilha felicidade entre todas as pessoas e todos os povos da Terra.

Podemos admitir que, nos, Povos de Terreiro - mesmo vivendo numa
sociedade ocidentalizada - somos portadores de saberes-fazeres que fogem dos
enquadramentos lineares e disciplinares dos modelos cientificos e de aprendizagem
ocidentais, a0 passo que, por exemplo, ndo temos prazos para fazer as coisas,
justamente, porque o prazo € uma vida toda, de modo que “cada um tem seu proprio
tempo”

Primeiramente € preciso destacar que entendemos o Candomblé
como um ndcleo de resisténcia e manutencdo dos patrimbnios
materiais e imateriais de povos africanos, que chegaram ao Brasil na
condicdo desumana de escravos e aqui organizaram seus bens
culturais em territérios comuns: 0os chamados terreiros ou rogas de
candomblé. Compreendemos assim, pois S840 nesses espagos que
um complexo sistema de ensino/aprendizagem é vivificado nos
cotidianos de seus adeptos, desde antes da iniciagdo. S&o nos
cotidianos dos terreiros que redes educativas vao sendo tecidas,
onde os saberes e fazeres do candomblé vao educando criangas,
jovens e adultos de acordo com as tradices de cada comunidade.
(Leandro, 2015, p. 25).

Diante dessa logica, temos autonomia, tomamos nossas decisdes,
aprendemos com a circularidade, com os humanos, mas também com 0s né&o
humanos (divindades, as folhas, os animais e 0s minerais), pois, segundo Walsh
(2008), ha um descrédito em torno destes saberes-fazeres deixado pela
colonialidade, quando a ciéncia se apropria desses fenbmenos da natureza e pega
para si a veracidade das explicagcdes, negando relagbes milenares e saberes-
fazeres ancestrais de povos tradicionais.

A nossa forma de aprender difere e se contrapbem radicalmente as
perspectivas ocidentais, nas quais - principalmente em se tratando dos movimentos
educativos - respaldam-se em perspectivas hierarquicas e verticalizadas em torno do

ensino/aprendizagem.

[...] as criancas e adolescentes educadas nos terreiros sdo obrigadas a
transitar em mundos totalmente diferentes, quando fazemos a comparacao
entre a educacdo dos terreiros e a educacédo escolar. Uma é antagbnica a
outra. A primeira apresenta a resisténcia de um povo que ndo quis se
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desprender de seus valores e lutou por eles contra toda forma de opresséo.
A segunda se constitui na base da preservacdo do mundo moderno,
formando homens numa viséo cartesiana, inspiradas no iluminismo, na qual
a razao humana se sobrepbe as questdes da fé, num modelo cientifico
eurocéntrico e excludente. Tudo isso, associado ao contexto politico e
econdmico atual pautado nos valores da sociedade neoliberal (Oliveira,
2014, p.118).

ApOGs realizar a pesquisa na plataforma da BDTD, percebi que muitas
Dissertacdoes de Mestrado trazem um ativismo muito forte, em especial, a que me
chamou mais atencdo foi a Dissertacdo de Mestrado em Educacdo (UERJ) de
Marcos Eduardo da Silva Leandro (2015), intitulada: “30 anos do llé Omijuaro: arte,
educacao e ativismo nas redes de M&e Beata de lyémonja”.

Leandro (2015) traz de maneira marcante o ativismo de Terreiro, com uma
histéria de luta e articulacéo politica, na qual destaca a importancia de Mae Beata
nas histérias de resisténcia e luta do povo de Terreiro hum Estado em que esse
movimento € marcante pelo fato das religibes afrodescendentes terem uma grande
proporcao nessa regido e serem constantemente atacadas.

Leandro (2015) elucida sua vivéncia pessoal nutrida no Candomblé,
destacando o Terreiro como um lugar de acolhimento, que abriga a comunidade e
busca suprir suas caréncias materiais e espirituais. Um exemplo disso é Mae Beata,
que sempre utilizou o espago de sua comunidade para a realizacdo de projetos e
acOes culturais a favor da promocao dos Direitos Humanos e da cidadania, trazendo
como exemplo o projeto “Ori Ré”, oficinas culturais de teatro, danca afro-
contemporanea e samba de roda.

Essas agbes dentro do Terreiro me fazem refletir sobre qual € a relevancia
gue tais projetos culturais tém para o Povo de Terreiro? Seria uma nova forma de
manter o Candomblé como um nucleo de resisténcia? E uma forma de se aproximar
ainda mais das comunidades locais? Em suma, seria esta, mais uma estratégia de
resisténcia frente a apropriacdo das burocracias impostas pelo Estado diante de

movimentos contracoloniais?

Leandro (2015) ainda nos faz refletir sobre as redes educativas que séo
tecidas dentro do Candomblé, onde os saberes-fazeres ancestrais educam e
formam criancas, jovens e adultos através das tradi¢Bes, que, por sua vez, figuram
um continuo e complexo ndcleo de resisténcia que mantém o vigor das tradi¢cdes no

Terreiro, mas também fora dele.
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Desta maneira, retomando os voos de minha imaginacdo, podemos
pensar que a ancestralidade reconstroi o passado porque € feita de
futuro, ancestralidade é futuro. E a base das culturas africanas, é a
cosmoviséo tecida, atualizada e dinamizada na meméria individual e
coletiva através das redes de saberes, fazeres e das aprendizagens
cotidianas. (Leandro, 2015, p. 30).

Por outro lado, toda educacdo cartesiana que temos no Ocidente ndo se
aplica as dinamicas do Terreiro, posto que toda nossa aprendizagem demanda do
tempo de iniciagdo ao tempo de uma vida inteira. Contudo nds aprendemos,
ensinamos, criamos e co-criamos numa educacdo que se apresenta a partir do

exercicio da escuta, dos sentimentos e da observacao.

Os Terreiros, além das concepc¢fes ancestrais em torno da oralidade e da
memoria, utilizam corpos para contar e escrever suas historias, sendo o principal
suporte da manutencdo de nossa identidade, confrontando obstinadamente as
epistemologias que, por exemplo, operam conforme uma visdo de mundo

distanciada da natureza (Santos, 2023).

Uma tradicdo pautada na oralidade, trazendo consigo a “espetacularidade”,
nao no sentido tradicional e teatral do termo, mas em sua concepgdo mais ampla,
tendo em vista os fendmenos cognitivos e comunicativos promovidos antes, durante
e depois das performances carregadas de metaforas, simbolos, significados,
sentidos e outros elementos culturais - compactuados subjetiva e

intersubjetivamente - inerentes as experiéncias religiosas e estéticas.

Uma vez combinados corpos e performances culturais, novas possibilidades
educativas, sociais e artisticas despontam diante de nés. Dispomos da
oralidade e recorremos a ela, agora sob um olhar mais ampliado. Ja que a
diversidade, determinante na construcao das identidades nos terreiros de
candomblé, é um fator histérico, vale a pena analisarmos como ela se
configura no interior de uma comunidade de terreiro (Leandro, 2015, p.95).

Minha escolha ao trazer as ponderacfes de Sousa (2021) e Leandro (2015)
neste topico e destacar o fato de que os seus trabalhos surgiram a partir do
momento em que eles se atravessam quando o intuito é contracolonizar os espacos
da Arte/Educacao, posto que eles trazem o Terreiro como territério de aprendizado
através da memoria, da oralidade, da observacdo e da escuta como herancas
culturais importantes para a vida, histéria e cultura dos povos africanos e afro-

brasileiros.
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Sousa (2021), por sua vez, traz em sua pesquisa uma forma bastante
significativa de falar sobre as artes dos Terreiros, pois, para ele, cada “saida de
orixd” tem uma composigao performatica, uma narrativa, uma festa que expressa e
partilha com todos os participantes que comemoram o éxito de uma feitura.

Expressbes que reunem dancas, canticos, vestuarios, musicas, toques e
brincadeiras. Segundo Santana (2010), essas praticas sempre fizeram parte do

cotidiano dos negros escravizados em nosso pais.

A musica ocupava uma centralidade no cotidiano da vida do negro
escravizado. Eles desenvolveram uma variedade de cantos de
trabalho, talvez como forma de concentrar forcas para as arduas
tarefas e atenuar o sofrimento corporal. A misica e a danga também
estavam presentes nas festas e nas vivéncias religiosas, contudo
muitas vezes eram reprimidas. (Santana, 2010, p. 99)

E inegavel a presenca da arte em espacos como Terreiros de Matrizes
Africanas no Brasil, porém - assim como os saberes-fazeres - a forma na qual
aprendemos essa arte € de maneira circular e coletiva através das experiéncias
subjetivas e intersubjetivas, fomentando perspectivas ancestrais associadas a
mitologia, a cosmologia e a “cosmopercepao” que regem o “Povo de Santo”.

Neste sentido, cosmopercepc¢ao tende a ser um termo bem mais inclusivo — ja
gue estamos trabalhando com um campo epistémico como o Terreiro e suas artes —
pois a cosmovisao reforca a ideia de privilégio visual encontrado nos pensamentos
ocidentais (Oyéwoumi, 1997).

Através do levantamento bibliografico — assim como diante das minhas
vivéncias no Terreiro - percebi que este espaco sagrado possui seu proprio modelo
de Arte/Educacdo, mas, por sua vez, ndo o reconhece enquanto tal, justamente,
pelo fato de ser um campo de estudo e conhecimento, ou melhor, uma categoria
vinda “de fora”, ou seja, ocidental e colonialista.

As pesquisas demonstram a Arte/Educacdo nos Terreiros de maneira
fragmentada e dispersa nas praticas ritualisticas e/ou cotidianas, de modo que pode
ser encontrada na liturgia, nas dancas, nas mdasicas, nas estéticas, nhas
performances, nas roupas, nas expressdoes da corporeidade, na espetacularidade,
mas também nas comidas, nas curas, nas festas, nas celebragfes, nos transes e
demais elementos culturais.

A partir de Barbosa (2010), vejo a arte/educacéao dentro do Terreiro como um

campo de conhecimento capaz de agucar os sentidos e as emocgoes, justamente,
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por transmitir importantes significados, tornando possivel percebermos quem somos,
onde estamos e como sentimos, nos inserindo no lugar ao qual pertencemos.
Através dessas ponderacfes, assim como no intento de esclarecer as
lacunas encontradas, nos permitimos refletir sobre as concepc¢des de uma possivel
Arte/Educacao, que pudesse, de fato, empreender uma compreensao mais ampliada
ao abordar o fendbmeno da Arte/Educacdo nos Terreiros. Entretanto, j& que se trata
de uma pesquisa num Terreiro de Matriz Africana, pensamos também na
possibilidade de “afrocentralizar” este termo, de modo a trabalharmos com um

conceito inovador, de Arte/Educacédo Afrocentrada.

2.3. Sob o olhar de uma arte/educacéao afroncentrada

Imagem 05: Oficina de precursédo, 2020. Fonte: Acervo
Axé Ajaguna.

Ao observar os estudos de Santana (2010), percebi que a arte sempre fez
parte do cotidiano do povo negro e que o0s processos de Arte/Educacdo vao muito
além do aprender/fazer arte, eles estdo imersos na religido, no lazer, nas formas de

luta e resisténcia de povos africanos que foram escravizados no Brasil.

Entender a arte de povos, cujas tradicoes sdo orais e ancestrais requer
sentidos e percepcdes que vao além do senso comum. Tendo como base
estudiosos como Schaan (1996), Oliveira (2012) e Silva (2010), detectei que as
concepgbes em torno do conceito de etnoarte estdo ainda bastante atreladas as
culturas e costumes indigenas, que trazem principios semelhante aos dos Povos de

Terreiro, a exemplo dos fendbmenos em torno da aprendizagem coletiva e circular.
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Grosso modo, podemos compreender que a etnoarte destaca uma rede de
simbolos e significados culturais, que também podemos interpretar como um sistema

cultural de comunicacéo transmissor de perspectivas e conceitos étnicos.

Pode-se dizer que a etnoarte € ao mesmo tempo um veiculo de socializagao
e comunicacgdo. Socializacdo porque, unida a tecnologia, produz objetos
essenciais ao uso social, e, além disso, confere ao grupo que a utiliza o
status de grupo humano, possuidor de uma identidade étnica. E veiculo de
comunicacao porque através dela é revivida a mitologia do grupo, porque
expressa sua visdo cosmoldgica, seus valores morais e éticos. E, por fim,
um codigo cultural compartilhado pelos membros de uma comunidade
(Schaan, 1996, p. 30)

A partir dessa concepcédo ampliada, pensar numa Arte/Educacdo com base
nas concepcdes étnicas significa entendé-la para além de uma percepgao
excludente e ocidental. E perceber complexamente os fendmenos em torno da
producdo e do aprendizado da arte, que vai muito além da forma convencional do
Ocidente, pois significa, em seu todo, relacionar, praticar, inserir-se no cotidiano de
determinada cultura e refletir criticamente sobre sua estética, percepcdes e
criatividades.

Entretanto, como ja afirmamos, por conta do campo de pesquisa se tratar de
um Terreiro de Matriz Africana, se faz necesséario buscar possibilidades teéricas e
epistemologicas a fim de afrocentralizar este termo - pensando numa Arte/Educacao
Afrocentrada - justamente, por tratar de tradicbes advindas do universo afro
diasporico, cujos sujeitos, ancestrais e entidades trazem consigo seus proprios
saberes-fazeres, suas proprias epistemologias e teorias na memoria individual e
coletiva (Caputo, 2012).

Ou seja, lugares sagrados, que possuem suas proprias cosmopercepgoes e
l6gicas coletivas de enfrentamento e acolhimento centrados em sistemas

contracoloniais de dadiva e reciprocidade.

Nessa légica de educacédo afrocentrada, as relacdes sdo desenvolvidas em
contextos horizontais, as trocas sdo um estimulo constante a construcéo
coletiva dos saberes. Sendo assim, a educacédo afrocentrada destaca como
importante a necessidade que as logicas africanas e afrodiaspérica sejam
retomadas como centro de uma vivéncia educacional. (Nascimento, 2020,
p.34).

Dito de outro modo:

[...] a abordagem afrocentrada € uma modificacdo radical do pensamento
hegemonico. Ela prop6e uma reorientacdo negra, baseada na centralidade e
na urgéncia de uma agéncia negra. Ela centra em elementos culturais,
sociais, historicos e epistémicos africanos (Lima, 2020, p. 25).
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Autores como Assante (2014) e Mazama (2009), compreendem a
afrocentricidade como o significado de enegrecer a cultura e a vivéncia do povo
preto, sendo a introducdo de elementos culturais negros nos lugares de culturas
hegemaonicas e, principalmente, nas epistemologias e fenomenologias, buscando a
centralidade de uma cultura africana e afro-brasileira, como em nosso caso, quando
pensamos na possibilidade de comreendermos as nuances de uma Arte/Educagéo

Afrocentrada.

2.4. Arte/leducacdo: caminhos possiveis

Imagem 06: Obra de Zacharias Wagener, 1630.

“Quando os escravos tém executado, durante a semana inteira, a sua
penosissima tarefa, lhes é concedido o Domingo como melhor lhes apraz;
de ordinario se reinem em certos lugares e, ao som de pifanos e tambores,
levam todo o dia a dancar desordenadamente entre si, homens e mulheres,
criancas e velhos, em meio a frequentes libagbes [...] a ponto de muitas
vezes nao se reconhecerem, tdo surdos e ébrios ficam”. [explicagdo de
Wagener acompanhado ao quadro] (Berkenbrock, 2012, p. 127)

O que pretendo abordar neste topico € o compromisso que a Arte/Educacao
tem com a diversidade cultural, que nédo detém apenas atencdo aos codigos
eurocéntricos, colonialistas, brancos e masculinizantes, mas busca tecer discussdes
inclusivas e contracoloniais, que evidenciam a criatividade na resisténcia das

classes sociais subalternizadas, assim como as racas, 0S géneros e as etnias.

NoOs aprendemos com Paulo Freire a rejeitar a segregacdo cultural na
educacédo. As décadas de lutas para que os oprimidos possam se libertar da
ignorancia sobre eles proprios nos ensinaram que uma educagéo libertaria
terd sucesso sé quando os participantes do processo educacional forem
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capazes de identificar seu ego cultural e se orgulharem dele [..] A
mobilidade social depende da inter-relagdo entre os cédigos culturais das
diferentes classes sociais e 0 entendimento do mundo depende de uma
ampla visao que integre o erudito e o popular (Barbosa, 2012.p. 21).

Diante das palavras de Ana Mae Barbosa trago neste tépico a
interculturalidade como um comeco de um instigante caminho que pretendemos

percorrer na conducéao deste trabalho.

Enquanto os termos “Multicultural e Pluricultural” pressupdem a existéncia
de mutuo entendimento de diferentes culturas na mesma sociedade, o
termo “Intercultural” significa a interagcdo entre as diferentes culturas. Esse
deveria ser o objetivo da Arte/Educacdo interessada no desenvolvimento
cultural (BARBOSA, 2012, p. 20).

Partindo desse pressuposto, para alcancarmos tais objetivos, nos
pesquisadores temos a necessidade de ampliar nossos conhecimentos e
percepcdes em didlogo com diferentes grupos sociais, tal qual alertado por Streck e
Adams (2012). Deste modo, precisamos direcionar nossas percepcdes para as
“Epistemologias do Sul”, potencializando e valorizando, a diversidade em nossas
pesquisas, que precisam ancorar-se em movimentos emancipatorios e
contracoloniais (Santos, 2015).

Exercicio fenomenolégico que agrega mudltiplas identidades étnicas,
culturais e politicas, ja que, de costume, hd maior valorizacdo daquilo que se
convencionou chamar de “cultura erudita” como a “Unica forma” de acesso as artes,
representando um significativo cédigo de poder e distincdo social gerador de
exclusdes e segregacdes devido ao seu carater colonialista. De acordo com Rufino
(2019):

O colonialismo ndo acabou, permanece como uma espécie de carrego,
assombro. Os Estados modernos e suas formas de governo gerido por essa
espiritualidade contraria a vida fundamentam os Estados coloniais. Nas
bandas de c4, margem ocidental do Atlantico, intitulado como América
Latina, os parametros de civilidade sdo outros (p.29).

Ele complementa:

O colonialismo produziu violéncias indeléveis em todos nés, poré o seu
projeto de ser um paradigma hegemoénico monocultural e monorracionalista
apresenta fissuras, fraturas expostas, hemorragias, sangrias desatadas.
Mesmo tendo as sabedorias dos grupos tidos como subalternos operado
golpes de forma astuta nas estruturas coloniais, o intenso investimento na
formagdo desta engrenagem moderna fez com que, até os dias de hoje,
permaneca a dimensao do continuo colonial (Rufino, 2019, p.36).

Diante desse fato, Oliveira e Candau (2010) nos ajudam a refletir que a
interculturalidade € um principio que orienta pensamentos, a¢des e novos enfoques

epistémicos, pois tal conceito - e a0 mesmo tempo pratica social transformadora
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(FREIRE, 1996) - apresenta-se enquanto fundamental para a reconstrugcdo do
“pensamento-outro” que se opdem radical e criticamente as mazelas, reducionismos,
exclusdes e violéncias causadas pelos determinismos sociais (Walsh, 2019).

E importante salientar que n&o pretendemos negar a cultura erudita e suas
expressbes artisticas, uma vez que se faz necesséario, que todas as pessoas
acessem, conhecam e se apropriem de diferentes cddigos culturais, sejam eles
hegemonicos ou ndo, contudo precisamos, primeiramente, nos afastar de todas as
imposicdes eurocéntricas fomentadas por nossas historicas relacdes de
aprendizagem, trazendo didlogos criativos e horizontais entre os saberes-
fazeres eruditos e populares. Movimentos hébeis ao fomento de fluxos interativos,
qgue precisam ser forjados entre as culturas dos espacos formais de educacédo e ou

acesso as artes e as culturas das comunidades locais.

E nesse sentido que a interculturalidade ndo é compreendida somente
como um conceito ou termo novo para referir-se ao simples contato entre o
ocidente e outras civilizagbes, mas como algo inserido em numa
configuracao conceitual que propde um giro epistémico capaz de produzir
novos conhecimentos e outra compreensdo simbdlica do mundo, sem
perder de vista a colonialidade do poder, do saber e do ser. A
interculturalidade concebida nessa perspectiva representa a construcdo de
um novo espaco epistemolégico que inclui os conhecimentos
subalternizados e o0s ocidentais numa relacdo tensa, critica e mais
igualitaria (Oliveira, Candau, 2010.p. 27).

De acordo com Barbosa (2012), essa “tendéncia” tem apresentado resultados
positivos em projetos de educacao inclusiva, quando falamos de reconstrucdo social
e discutimos a integracdo e contatos interculturais das culturas locais com outras
culturas. O que expande nossa percepc¢ao para a formagcdo de uma sociedade mais
plural com aceitacdo coletiva de suas complexidades e particularidades.

Atualmente, nos pesquisadores das Ciéncias Humanas, buscamos fazer
valer, em nossos estudos, os movimentos epistémicos interculturais, posto que o0s
mesmos tendem a propiciar conexdes, pontes e relagdes de reciprocidade nutridas
entre a Academia, as comunidades e o campo da Arte/Educacao, principalmente,
guando trazemos enquanto objetos de estudo as expressdes culturais e as questdes

étnico-raciais existentes no Brasil.

Os estudos de multiculturalidade, diversidade cultural e até de histéria
cultural produzidos pelo Primeiro Mundo ndo ajudam muito o Terceiro
Mundo porque sdo respostas a problemas de sua sociedade, o que é
absolutamente justificado. O Primeiro Mundo n&do estd dando importancia
para preconceito social nos seus estudos sobre multiculturalidade porque
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esta € uma variavel significante somente no Terceiro Mundo (Barbosa,
1998, p. 87).

Entdo, se faz importante e crucial tecer reflexdes, ponderagcbes e questdes
em torno de tais probleméaticas sociais hum pais, onde a interculturalidade se
encaixa num contexto ndo so de denuncia dos arbitrios e violéncias historicas, mas
ampliando nossa consciéncia e fazendo-nos enxergar que somos, na verdade, um
territério plural, criativo e repleto de epistemologias proprias (Santana, 2010).

Neste sentido, a Arte/Educacéo intercultural e contracolonal assume um
importante papel neste trabalho que é o de refletir criticamente sobre a sua
manifestacdo em espacos de coletividade e resisténcia ancestrais, tal qual sera

abordado no topico a seguir.

3. PERCURSOS METODOLOGICOS

= / P as-
Imagem 07: Fachada da Roga Oxaguid Oxum
Iponda, 2023. Fonte: Acervo Pessoal.

Na Imagem 07 trago a frente do terreiro. Por seu regente ser Oxala, o orixa do

branco, o espaco faz homenagem a sua “arquitetura”. Tenho a Roga Oxaguida Oxum
Iponda (Axé Ajagund) como campo desta pesquisa; um Terreiro de Matriz Africana e
Afro-Indigena localizado no Corrego do Jenipapo, na Zona Norte da cidade do
Recife. Espaco onde compactuo, tanto experiéncias cotidianas, quanto

ensinamentos da religido.

Desde o final de minha Graduacdo em Pedagogia venho refletindo sobre a
importancia dos Terreiros de Matrizes Africanas e Afro-Indigenas no Brasil enquanto
espacos de fé, mas, sobretudo, de acolhimento, cuidado, aprendizagens, fomento de
varias linguagens artisticas, enfim espacos sagrados que envolvem, tanto a arte

guanto a educacao.
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Nesse percurso, o terreiro vem reafirmando sua vocagdo como
espaco-tempo propicio ao acolhimento de movimentos académicos
interessados em outras possibilidades epistemol6gicas. Para além da sua
constituicdo intrinseca como contexto de aprendizagem cultural, de
producédo e de expressao de saberes ancorados na ancestralidade africana,
também se apresenta como lugar de salvaguarda e protecdo de um
patriménio composto por saberes, praticas e coisas. Contexto que relne
saberes acerca do plantio, do manejo e da coleta de recursos naturais, da
aplicagéo desses mesmos recursos em tratamento e cura, do preparo e do
consumo de alimentos, da confeccdo de artefatos, que por sua vez
envolvem oralidade, corporeidade, oficios e modos de fazer. Saberes que
contribuem para preservar e dar continuidade as memorias vivas e afetivas
entre diferentes geragfes (Sousa, 2021, p. 81)

O Terreiro nos traz uma educacdo, diga-se de passagem, pautada em valores
ancestrais e entes espirituais - em consonancia com as vidas naturais e humanas
(Sousa, 2021) - e que enxerga 0os mais velhos enquanto importantes portadores de
saberes-fazeres, além de sempre prezar pelo respeito e pela coletividade, diferindo
significativamente dos modelos de educacdo ocidentalizados pautados no
individualismo, na competicdo, nas opressdes e inumeras outras violéncias

estimuladas pelo atual modelo social no Ocidente capitalista e neoliberal.

A minha passagem pela Escolinha de Arte do Recife, por seu turno, fez me
ampliar as percepcodes diante do que eu sou e do que eu vivo, posto que considerar
e vivenciar o Terreiro como um espaco de Arte/Educacdo é também perceber o
Arte/Educador e candomblecista que sou, podendo contribuir para um a
Arte/Educacdao, de fato, decolonial - e por que nao a considerar contracolonial ? Uma
vez que estamos falando da légica anfrocéntrica e contra-hegemdnica (Santos,
2015) - respaldada no compromisso com as culturas historicamente subalternizadas.

Minhas experiéncias académicas e profissionais na Escolinha de Arte do
Recife tiveram grande contribuicdo na construgcdo da minha identidade de arte/
educador, mesmo porque hoje, é do terreiro que trago grande parte das minhas
experiéncias e me encontro em constante construcao espiritual e subjetiva frente ao

fortalecimento de minhas raizes e ancestralidade.

O fato é que no Terreiro encontrei uma rede de apoio, um lugar de fé, de cura,
de afetividades, de refugio, aconchego, relagbes e muita aprendizagem. Mesmo
tendo uma tradicdo familiar associada ao Candomblé e aos cultos da Jurema
Sagrada, cresci distante deste universo, até o momento do “chamamento”, quando

procurei o Terreiro pra me curar de dores que sO naquele chdo poderiam ser
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curadas.

Neste contexto, minha mée carnal, Dona Lindalva — Tia Lila para as inUmeras
pessoas que ela cuidou e tomou de conta- foi o fio condutor de tudo isso, pois ela
sabia - mais do que eu - que a minha ancestralidade gritava e exigia o cumprimento

de minha missao neste mundo.

No ano de 2016 passei a frequentar e entender um pouco mais do que era o
universo do Terreiro, até que em 2019 me firmei na Rog¢a Oxaguida Oxum Iponda; um
Terreiro de tradicdo Jejé-Nagd®. Lugar onde hoje sou lyawo de Oyé/lansa (filho da
casa iniciado no culto aos Orixas) e também Arte/Educador do Instituto Social Ogbé
Ayé idealizado pelo meu babalorixda Junior de Ajaguna. Aqui eu auxilio, junto a
outros educadores, em oficinas tedricas e praticas realizadas dentro do espaco

religioso e atreladas a arte/educacgéo, como € o caso das oficinas de percussao.

Além do que, durante os periodos mais graves da Pandemia da Covid-1 9 no
Brasil, que, no Estado de Pernambuco culminou com periodos de enchentes e
alagamentos, o Terreiro em questdo assumiu um importante papel voluntario na
comunidade do Cérrego do Jenipapo (bairro periférico de Recife-PE), assumindo um
protagonismo importante frente ao auxilio de familias nos alagamentos e

deslizamentos de barreiras na comunidade e em seu entorno.

Tendo em vista que as pesquisas em Terreiros sao feitas, na maioria das
vezes, por guem participa das tradi¢des, figurando uma forma especifica de fazer
pesquisa, na qual ndo nos distanciamos dos fenbmenos a serem estudados, posto
gue vem representar um exercicio epistémico para além do cientificismo ocidental,
uma vez que estimula didlogos e inter-relagbes entre ciéncias, tradicdes e

espiritualidades (Brandao, 2023).

Em conformidade com Brandao (2003), compactuamos da preocupacgado em
se pensar na dimensao social da pesquisa, bem mais do que propor varias teorias,

metodologias e ferramentas de analise inovadoras, pois antes de todas essas

! Esse grupo veio para o litoral nordestino para atuar no ciclo do agucar, principalmente na Bahia e em
Pernambuco, sua chegada aconteceu entre o Séc XVIl até a metade do Séc. XIX. As etnias que os compdem, 0s
iorubds ou nagos (subdivididos em queto, ijexd, egbd, etc), os jejes (ewe ou fon) e os fanti-achantis, vieram
também os haussds, tapas, fulas, peuls e mandigas (OLIVEIRA, 2014, p.78)
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guestdes serem refletidas, elas foram vividas dentro do Terreiro, na medida e m que
a experiéncia da pesquisa € bem mais abrangente do que pode ser trazido por uma

dissertacéo ou tese.

Segundo Sousa (2021), o sentido de escuta aqui se revela uma metodologia
primordial dentro deste processo, posto que foi a partir da escuta — e também da
observacdo - que entendi os sentidos que o campo de pesquisa deu aos meus
objetivos. Com base nos objetivos propostos, a pesquisa assumiu um carater
qualitativo, onde explorei o campo dos significados, das vivéncias e das experiéncias
compactuadas subjetiva e intersubjetivamente. Para Minayo (2001), a pesquisa
qualitativa se preocupa com aspectos da realidade, que podem ser “qualificados”,

uma vez que:

O método qualitativo é adequado aos estudos da histéria, das
representacdes e crencas, das relacbes, das percepcbes e opinides, ou
seja, dos produtos das interpretacdes que os humanos fazem durante suas
vidas, da forma como constroem seus artefatos materiais e a si mesmos,
sentem e pensam (Minayo, 2008.p.57).

Dito de outro modo, esta pesquisa respondeu a questdes muito peculiares,
pois trouxe consigo dados elencados no campo das relacbes e dos processos
sociais (Minayo, 2021). Partindo da perspectiva epistémica qualitativa, escolhi como
campo de p esquisa a Roca Oxaguia Oxum Iponda, um Terreiro de religido de Matriz
Africana , de tradicdo Jeje-Nagd liderado pelo babalorixd Junior de Ajaguna e a
ialorixa Geni de Oxum Iponda — do qual fago parte enquanto “filho de santo” —
existente ha mais de 30 anos no Cérrego do Jenipapo (Zona Norte de Recife),
permanecendo ativo na comunidade a partir de suas praticas religiosas e execucao
de projetos sociais e festividades, aléem de ser o responsavel pelos cuidados

sagrados do Maracatu Nacédo Estrela Brilhante do Recife.

Diante da abordagem qualitativa, optei pelo método etnogréfico,
primordialmente, por estar inserido em um campo de relacdes humanas - assim
como e m toda e qualquer manifestagéo social - repleto de redes de significados,
experiéncias e compressdes, me dediguei a pesquisa de campo por um ano e seism
eses. Para tal, seguiu os pressupostos de Geertz (2008) acerca da etnografia, pois,

para ele:

Segundo a opinido dos livros-textos, praticar etnografia €
estabelecer relacdes, selecionar informantes, transcrever textos, levantar
genealogias, mapear campos, manter um diario, e assim por diante. Mas
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ndo sdo essas coisas, as técnicas e 0s processos determinados, que
definem o empreendimento. O que o define € o tipo de esforgo intelectual
gue ele representa (Geertz, 2008, p.15).

Em se tratando desta concepcdo etnografica proposta por Geertz (2008),
temos em mente que uma das maiores preocupacdes da etnografia € obter uma
descricdo mais completa e interpretativa possivel — o0 que ele chama de descricao
densa — sobre determinado grupo de pessoas e 0s sentidos e significados do que
eles fazem. A partir dai a etnografia trata como objeto de pesquisa, o conjunto de
significados nos quais estdo envolvidos fatos, agbes e contextos que sado
produzidos, onde nds pesquisadores percebemos e interpretamos. Detectei ainda
que toda a literatura cientifica, que trata sobre o método etnografico, me indicou
varias ferramentas metodoldgicas para levantamento do s dados, dentre as quais a

observacéo participante, que, de acordo com Minayo (2009),

Definimos a observacéo participante como um processo pelo qual
0 pesquisador se coloca como observador de uma situagédo social com a
finalidade de realizar uma investigacdo cientifica. O observador, no caso,
fica em relagdo direta com os seus interlocutores no espaco social da
pesquisa, ha medida do possivel, participando da vida social deles, no seu
cenério cultural, mas com a finalidade de colher dados e compreender o
contexto da pesquisa (p.70).

A observacao participante, acima de tudo, me possibilitou a proximidade e a
interacdo com o campo de estudo e os/as interlocutores/as da pesquisa, em que
pude ampliar as questdes abordadas no decorrer das entrevistas semiestruturadas,
que, além do diario de campo, serviram como ferramentas cruciais frente a descri¢éo
e interpretacdo analitica dos fendmenos estudados (Minayo, 2009). Nessa
observacéo se tornou necessario um diério de campo que se dividia em dois, um era
de informacdo da pesquisa que fazia de fato eu me distanciar do campo e me ver
como pesquisador e ou outro era 0 Caderno do yaow (filhos de santo que ja
passaram pela iniciacdo) onde escrevo todos fundamentos e ritualisticas do culto

gue aprendo no terreiro.

As entrevistas semiestruturadas, por seu turno, apresentaram-se a partir de
um modelo de entrevista flexivel e que combinou “perguntas fechadas e abertas, em
gue o entrevistado tem a possibilidade de discorrer sobre o tema em questao sem se
prender a indagagao formulada” (Minayo, 2009, p. 64). Ou seja, esse tipo de
entrevista qualitativa predispés a elaboracdo de um roteiro prévio, todavia nos

permitiu dialogar e trazer para o cerne das discussdes elementos nao previstos



39

inicialmente no roteiro planejado, tornando o dialogo mais fluido e dindmico.

As entrevistas e as observacbes, além do que, todas as informacdes
elencadas no decorrer de minhas experiéncias etnogréaficas no territério de analise
foram registradas nesse didrio de campo, justamente, para que, em seguida,
pudesse hermeneuticamente analisar os dados obtidos de modo dialégico e

polifénico.

Cabe ressaltar que as (0s) principais interlocutoras (es) desta pesquisa, foram
dois artesdos — assim considerados por eles — da Roca Oxaguida Oxum Iponda,
efetivamente, por serem portadoras (es) de saberes estéticos e artisticos dentro do
terreiro em questao, sendo responsaveis por darem formas, texturas e cores para as

nossas indumentarias.

As escalas de cores, de materiais e de objetos constituem-se em
textos visuais, sonoros e plasticos que tém significados e sentidos para uma
sociedade, uma etnia ou um grupo cultural que assume a sua identidade; e
€ justamente com base nessas diferencas que se distinguem os mais
importantes sinais da pessoa e de sua histéria (Lody, 2015, p.21).

Como ja salientamos, a costura € uma atividade artesanal de muita
importancia dentro de nossa comunidade, pois é a partir dela que a nossa religido -
candomblé e jurema sagrada - se constréi em nosso corpo, com vestimentas e
indumentarias que se fazem presentes em nosso cotidiano e em nossas
festividades, uma vez que cada elemento visual tem sua funcdo, gostos e nossas

vontades e das entidades.

Fendmeno que pode ser compreendido como uma “epistemologia local’ e que
- em nosso caso - volta-se a um modelo de Arte/Educacdo Afrocentrada. Contudo,
nada nos impediu de conversarmos com outras pessoas do Terreiro acerca desta e
de outras perspectivas, ao passo que também nos interessamos pelas experiéncias
daqueles que frequentam o espaco, estando inseridos diretamente neste modelo

educacional.

3.1. Principais interlocutores

Ao tratar dos sujeitos de antemao também me trago na pesquisa como tal,
onde podemos também considerar esta pesquisa como “autoetnografica”, sendo

uma pratica contra hegemodnica no campo das ciéncias humanas, tendo a
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capacidade de criar espacos de reflexdo aperfeicoando minhas negocia¢cdées no
campo de pesquisa (Miranda, 2022).

A autoetnografia me desafiou a cada dia desta pesquisa me mostrando que
viver minhas lutas diarias também € pensar coletivamente, pois tudo que eu sou e
construo impacta no mundo a minha volta, pois quando vivemos coletivamente nao
somos apenas transformados de maneira individual, e esses espacos Ss&o
importantes para articularmos nossa criatividade e percepcdo de mundo (Hooks,
2019).

Sobretudo, entender quem sou dentro da minha comunidade de axé foi um
ponto chave para desencadear uma pesquisa que também € autoetnografica, onde
em alguns momentos vem narrando os fendmenos e sentimentos da minha pessoa

e analisando as minhas préticas.

E importante salientar, que estou num campo de pesquisa que também sou
integrante e ndo estou apenas na condi¢do de pesquisador, mas também de filho da
casa e rodante (pessoa gue se manifesta com as entidades), ou seja, nem tudo esta

no meu campo de viséo e tenho que ir buscar informacao noutras percepcoes.

Imagem 08: Gabriela de Oya Dolu,
2023. Fonte: Acervo de Gabriela.

A primeira interlocutora se chama Gabriela de Oya Dolu, ela € yawo da Roca
Oxaguian Oxum Iponda (Imagem 08). Dentro do culto ela se chama lya Ibiola.
Gabriela é mée de dois filhos, sendo um deles autista de suporte 1, estudante de
biologia pela Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), artesd e empreende

nesse ramo com sua loja de artigos religiosos Ibiola Afro. Segundo ela, ja faz dez
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anos que vive no universo do candomblé, porém teve que se firmar na casa e se

iniciar no ano de 2020 por conta de necessidade.

Imagem 09: Aricleyton de Oxum Aladé,
2023. Fonte: Acervo de Aricleyton.

Como segundo interlocutor, temos Aricleyton de Oxum Aladé, egbami (irméo

mais velho) da Roga Oxaguian Oxum Ipond&. Dentro do culto ele se chama Adebayd
(Imagem tal 09). Artisticamente é conhecido como Ary Poscalli a Musa do Estrela

Brilhante do Recife.

Sua trajetoria em terreiro se iniciou ha vinte e dois anos, com sua jurema feita
por Zefinha de Oxum (ja falecida) e sua iniciacdo no candomblé foi ha vinte anos em
outra casa de axé. Estd no Axé Ajaguna ha sete anos, lugar onde recebeu seu deka
(sete anos de iniciado) e seus quatorze anos. E integrante do Maracatu Estrela
Brilhante do Recife ha vinte e quatro anos, sendo ganhador do primeiro prémio
Micanga de Ouro no ano de 2023 por sua representacdo LGBT no maracatu de

baque virado.

As negociacdes das entrevistas com os interlocutores se deram de maneira
muito respeitavel e dialdgica, pois trago-os como forma de homenagem aos seus
trabalhos e a dedicacdo ao terreiro. A entrevista com Gabriela se deu na sua casa

onde também funciona seu atelié&, e com Aricleyton foi apdés as fungbes para
NOSSOS ancestrais no terreiro, onde tivemos uma conversa muito tranquila e

satisfatoria.

3.2. Tratamento dos dados
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Para o procedimento de sistematizagcdo, andlise e tratamento dos dados
elencados, foi utilizada a técnica polifénica e etnografica de triangulacdo dos dados
qualitativos, posto que - conforme Camargo e Garanhani (2022), Marcondes e
Brisola (2014) - consiste na analise interpretativa dos dados advindos dos trés eixos
centrais, sendo eles: 1. Das experiéncias da observacao participante, 2. Daquilo que
nos dizem os interlocutores, 3. Do que nos indica a teoria acerca dos fendmenos da

Arte/Educacao dos Terreiros de Matrizes Africanas no Brasil (Imagem 10).

Dados da observagédo

Arte/Educagdo do
Terreiro (articulagéo)

0 que as pessoas
falam

Teoria

Imagem 10: Triangulacéo de dado. Fonte: Prépria
autoria.

Como se trata de uma pesquisa qualitativa, a triangulacdo foi muito
importante em designar os métodos para realizarmos uma investigacdo mais
completa: “prevendo os cruzamentos e a combinacao de diferentes pontos de vista,
a fim de aprofundar a discussdo na construcdo do saber cientifico, de forma
interdisciplinar e interativa” (Camargo; Garanhani, 2022, p.14).

Método criativo e interpretativo de andlise que me trouxe mais possibilidades
dentro da pesquisa, proporcionando perceber os objetos de estudo por diferentes
angulos, obtendo uma analise com informacdes mais precisas e interrelacionadas.

Seguindo as recomendacdes de Marcondes e Brisola (2014), a triangulacao
dos dados qualitativos exigiu adotar um comportamento reflexivo-conceitual e pratico
com o0 objeto de estudo da pesquisa em diferentes perspectivas, o que nos

possibilitou interpretar a tematica pesquisada com mais riqueza de detalhes.

4. ANALISE E DISCUSSOES DOS RESULTADOS
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Neste capitulo trago os resultados e discussdes de um ano e seis meses de
pesquisa de campo em que compreender a arte/Educagdo do Terreiro foi um de
seus objetivos com a contribuicdo de interlocutores, resultando na emergéncia de
categorias esperadas, mas outras néo.

Esta andlise dos resultados esta dividida em trés subcapitulos, onde o
primeiro traz consigo discussdes sobre a criatividade coletiva, e como este processo
faz parte da rotina do terreiro de maneira colaborativa e dialégica com o sagrado. O
primeiro subtépico ainda tece discussdes sobre afroempreendedorismo e sua
importancia para a circulacdo da economia do terreiro através de nossas producdes
artisticas e culturais, auxiliando as pessoas em situacdo de vulnerabilidade
econdémica.

No segundo subcapitulo procuro explorar as nuances da corporeidade e do
nosso corpo — do povo de terreiro —, pois se torna um veiculo de comunicacdo da
nossa identidade e que precisa constantemente ser fortalecido. Trago também neste
segundo subtépico reflexdes sobre nossas vestimentas e indumentarias e seu
processo de producdo que dialoga com nosso corpo por ser um simbolo muito
marcante em nossa cultura, pois muitas vezes sao através dessas pec¢as que somos
identificados.

Por dltimo e ndo um subtdépico menos importante, surgiu no andar da
pesquisa a importancia de falarmos sobre performatividades diante de uma
realidade étnica, indo além das discussbes de género, como normalmente sao
tratadas pelos estudos sobre este tema. No terceiro subtépico, falo um pouco da
trajetoria da Musa do Estrela Brilhante do Recife como uma performatividade de

resisténcia nas agremiacdes do carnaval da cidade.
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4.1. Arte/leducacéao do terreiro como criatividade coletiva

Para inicio de conversa, este topico traz consigo questbes da criatividade
coletiva do terreiro, a Roca Oxaguida Oxum Iponda. Em campo percebi que a arte e
este territorio sdo indissocidveis, sendo um processo que ocorre de maneira coletiva
e colaborativa, que vai desde 0 momento que vestimos Nnossos orixas até a cor que

iremos decorar o terreiro em dia de festa.

Fonte: Acervo Pessoal.

Sim... Entao justamente, quando é uma “colab”, a gente chama de colab Eu
e Aricleyton. A gente vai fazer um trabalho colaborativo eu e Ary, entdo
a gente troca até material. A gente vai pra cidade comprar junto, a
paramenta do meu padrinho mesmo. A paramenta de ogum a gente foi junto
comprar, noés trés, eu, ele e meu padrinho (que também é padrinho dele). A
gente foi comprar a roupa, os aviamentos. Ai eu dizia assim: o que tu
colocar na roupa em excesso eu coloco pouco na paramenta. Tanto que a
roupa dele é toda azul e a paramenta dele € toda branca com aviamento
azul, e a roupa é toda azul com aviamento branco. Mas a gente usou as
mesmas pecas € tudo combinado assim entre eu ele, quando d& pra fazer
isso. Quando a pessoa ja chega com uma roupa que ja tem..., mas na
maioria das vezes é eu e Ary. (Gabriela de Oya Dolu, 2024, grifo nosso)

Na imagem 11 podemos ver Oya Egunitd vestida por uma peca
confeccionada em colaboragéo entre Gabriela e Aricleyton, resultando na roupa
desta lyaba, que é dona do ori do autor que vos escreve. Nossa arte traz
caracteristicas e fazeres coletivos, mas se torna imprescindivel para 0 nosso
desenvolvimento criador individual, e dentro desses processos criativos
desenvolvemos percepc¢des de mundo mais analiticas sobre nossa realidade e de

nossos irméaos (Barbosa, 2023).
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Neste territdrio, as linguagens da arte — danca, artes visuais, musica e teatro

— dialogam de maneira transdisciplinar numa relacdo de dialogo, cooperacdo e

circularidade (Nicolesco, 2022). Nossa individualidade é impulsionada de maneira

criativa, simbdlica e com um propdsito de fé, como veremos neste trecho da fala de

Aricleyton:

Eu costumo dizer que Oxum na minha vida, é... eu que tenho que dar de
comer a oxum, que eu falo sempre. E em qualquer espaco a primeira coisa
de oxum que corro atras € o bicho dela, né?! Nem é de roupa, que eu falo.
Entédo as primeiras costuras depois que dou meu odum, eu vou comeg¢ando
a pegar aquela costura e ja ajuntando pra Oxum. Entdo cada costura que
eu vejo que é feito dentro de casa por mim é sempre em propdsito de
fé (Aricleyton de Oxum Aaladé, 2024, grifo nosso).

Com esta fala de Aricleyton, em se tratando de sua arte, vejo que a no¢ao de

mercadoria e artigo de luxo da arte no Ocidente vai se esvaziando de sentido e

adquirindo outros significados ancestrais e de cooperacao, fazendo nossos artistas

criarem suas proéprias identidades em seus trabalhos.

Eu desfiz uma paramenta pra saber como era a estrutura, entdo peguei a
estrutura de uma paramenta pré-existente e comecei a reproduzir aquilo e
aprimorar o que eu precisava ser aprimorado, e tirar o que eu achava que
precisava ser tirado. Como por exemplo: o tamanho. Vocé pode analisar
minhas paramentas, quando vé meus trabalhos, vocé néo vai achar
nenhuma paramenta enorme, nenhuma paramenta grande. Porque eu
ndo quero atribuir a minha marca e meu nome a esse tipo de trabalho. Nao
gue eu ache feio, acho que todo mundo... tem espa¢co no céu pra todo
mundo brilhar. Mas eu ndo quero atribuir o meu trabalho a paramentas
gigantescas, paramentas muito brilhosas, eu ndo gosto. Entdo, acho que
meu trabalho ele € mais simplista, mas o que traz uma histéria por trés.
Quantas vezes eu fiz uma paramenta e as pessoas disseram: isso €&
exatamente o0 que eu imaginava (Gabriela de Oya Dolu, 2024, grifo
Nosso).

NoO terreiro N0SsOs processos criativos sdo valorizados e respeitados, pois

carregamos neles saberes dos nossos mais velhos que foram passados através da

oralidade e da convivéncia com a cosmologia daquele espaco. Nossa espiritualidade

fala de uma maneira que os ouvidos ocidentais ndo conseguem escutar, pois N0Sso

processo criador requer sensibilidades ancestrais e relacbes que vado além do

mundo fisico.

De verdade, assim, quando eu conhego o orixa da pessoa fica muito
mais facil fazer uma paramenta pra ela, porque eu sei como aquele
orixa se porta, se aquele orixd danga rapido, se danca devagar, eu
posso colocar mais aderego nesse. Por exemplo, o Xangd de “Fulana” eu
tinha tudo pra colocar um milhdo de blzio na coroa do xangd dela, mas eu
nao botei. Por qué? Porque ele é muito rapido, ele € muito frenético, ele é
visceral. Entao, se eu colocasse, qual era o risco? De cair, de atrapalhar o
orixa na hora do run. Eu disse: vou diminuir a m&o nessa e vou pesar mais
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no outro Xangd, que ja é um Xangd mais calmo. Pesei mais na outra e
deixei o dela mais leve, mais solto (Gabriela de Oya Dolu, 2024, grifo nosso)

Nesses processos criativos nossa espiritualidade sempre é ouvida e
percebida, pois carrega consigo especificidades individuais. Levantar essa questao
faz com que o lugar da arte do terreiro seja contracolonial (Santos, 2023), pois vai
muito além de uma sala de aula e um atelié. E um grande equivoco pensarmos o
terreiro apenas como um espaco religioso, mesmo porque a arte e a educacgéo
transitam em todos 0s seus aspectos sagrados de forma coletiva, sendo muito

presentes em dia de festa nas nossas decoracoes.

Imagem 12: Toque de Nand, 2024. Fonte: acervo do
Axé Ajaguna

“/ A\ A b . 2. g
Imagem 13: Toque de Oxum, 2023. Fonte: Acervo do
Axé Ajaguna

Nas imagens conseguimos observar que as decoracdes sdo de cores
diferentes como uma homenagem ao orixa, segundo nossa tradicdo: Nand como
uma lyaba ancia e de grande sabedoria e organizacdo, e Oxum como a orixa da
alegria, diplomacia, fertilidade e do ouro. Por outro lado, o que as duas tém em

comum é a vaidade, 0 autocuidado e o autoamor. Seguir as tradicbes dos nossos
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antepassados e refletir acerca de nossas criatividades nos liberta das amarras
sofisticadas da colonialidade e nos conscientiza da cultura da Roga Oxaguid Oxum

Iponda.

Nosso territdrio de resisténcia — aguca nosso processo criador (Barbosa,
2023) acerca de nos conscientizar culturalmente e socialmente, pois sem a nossa
capacidade critica ndo ha como a informacao se transformar em descoberta, onde
tudo pode se perguntar, mas as respostas tém seu tempo e o tempo ndo tem pressa

naquele espaco.

O processo de criatividade dentro do Axé Ajagund vai muito além do que
nossos olhos veem, uma vez que as relacdes ndo sdo apenas estabelecidas com o
que é visivel e agucar nossas percepcdes € primordial para que tenhamos fluidez
em nossa criatividade. Nossas cosmologias néo foram colonizadas (Santos, 2023),
elas reconhecem nossa coletividade e nos mostra suas vontades, gostos e

costumes, influenciando todo e qualgquer processo criativo.

Mas tudo tem que ter a permissdo do sagrado, do jogo de bulzio, a
determinagéo do orixa, a intuicdo. O aval... as vezes um simples aval do
pai de santo, pode ser que orixa ta ali no ouvido dele dizendo: pode,
ndo pode, né? Ele ndo vai implicar por nada em algo que vocé queira fazer
sempre tem algo por tras. (Gabriela de Oya Dolu, 2024, grifo nosso)

De acordo com a fala de Gabriela, tenho a ousadia de afirmar que a
criatividade esta em nos seres humanos, mas ela se intensifica nas relacbes que
criamos, principalmente com nosso sagrado. A arte do terreiro nos potencializa e

nos traz a capacidade de criar cédigos contra hegeménicos (Souza, 2023).

E importante pontuarmos a criagdo de nossas artes, a existéncia de nossos
artistas, nossas referéncias e nossas poéticas, pois 0 povo negro representa mais
da metade de nossa populacéo, e sua cultura tem influencias e marcas da diaspora

africana em nosso pais, e é justo trazer suas epistemologias em estudos como este.

Quando trago aqui questdes sobre criatividade coletiva (Barbosa, 2023) é
para romper com a exclusao de nossos processos de aprendizagem, pois, para nos,
sem a diversidade cultural a criatividade fica esvaziada e infrutifera, tanto que é
muito importante trazer como nossos interlocutores acessam as suas poéticas e

inspiragoes.

Eu acho que é uma construgéo de reciprocidade, porque vocé esta vestindo
a pessoa, mas nao € pra pessoa... Eu td vestindo Gustavo com lansa, mas
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nao é pra Gustavo, € Oya que eu té vestindo. E o incrivel é que a energia
vai fluindo no corpo... € uma troca, eu to me arrepiando... vocé vai sentindo,
o santo chega, lhe reconhece... eles me reconhecem nem é por nada, como
disse, eu nao tenho posto, eu ndo tenho cargo, eu ndo tenho nada dentro
do terreiro, mas me reconhece pelo meu trabalho, pela minha dedicacéo, e
a cada reconhecimento, tenho a certeza de que realmente o meu
trabalho é direcionado pelo orixa. Ndo € minha vaidade, nédo é a vaidade
da pessoa que encomendou a paramenta, é a direcdo mesmo do orixa
(Gabriela de Oyé Dolu, 2024, grifo nosso).

Complementando:

Depois que eu conheci dona Marivalda a minha rainha, que € minha
madrinha de santo, que... como vocé se fascina com a historia dela que
ela se acordava as cinco horas da manha pra ir pra uma fabrica, pra cuidar
de trés filhos, pra costurar, enfrentava uma maquina. Entdo aquela historia
foi me encantando e a costura deixou de ser meu Hobbie. Porque eu
construi meu trabalho e minha mée j4 ta ficando idosa. E costura vocé faz
seu horéario, no meu atelié eu faco meu horéario (Aricleyton de Oxum Aldé,
2024, grifo nosso).

Nossos sujeitos de pesquisa tém inspiracbes subalternizadas que
transcendem através das suas obras, mesmo sendo importantes conhecermos
cbdigos culturais diferentes, os artistas ocidentais ndo fazem parte da realidade do

terreiro e nem da comunidade ao seu entorno.

Aricleyton tem como inspiracdo de suas poéticas uma mulher preta,
costureira, moradora do Alto José do Pinho na zona norte da cidade do Recife e
Rainha do Maracatu Estrela Brilhante do Recife. Ele faz da costura sua valvula de

escape, seu trabalho e sua arte também é seu alivio das adversidades da vida.

Quando eu costuro, eu posso ta com a raiva que for, a costura ela me tira
de orbita, ela me tira de... se eu tiver com toda raiva, ai que me sento na
maquina, ai que me da vontade. Quando sento na maquina eu posso estar
com qualquer coisa, mas a maquina ela me renova. Me renova de verdade.
Na maquina eu boto pra fora minhas alegrias, minhas tristezas. Se eu
tiver triste, eu vou chorar na maquina sozinho escutando musica, eu adoro
escutar musica costurando (Aricleyton de Oxum Aladé, grifo nosso).

Ha nas nossas inspiracfes afetividades que o Ocidente ndo conseguiria
entender por ndo estar preocupado com essas questdes. Por muito tempo nossa
arte foi desprezada e atacada, mesmo porque a Academia ndo via NOSSOS
conhecimentos como saberes necessarios e nos invalidavam — de certo modo ainda

nos invalidam — sempre quando tinham oportunidades.

A arte sempre nos acolheu com dialogo, mas o didlogo néo se torna efetivo

guando se tem um povo que esta sendo atacado. O Ocidente vé nossa arte como
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algo selvagem, agressivo e avassalador (SOUZA, 2023), mas ndo sabem que nossa
sensibilidade vai além do seu campo de visao.

4.1.1. Arte/Educacédo do Terreiro como Criatividade e Economia

Ouso-me trazer neste topico este termo que aos poucos estamos formando
suas concepcdes diante de uma infinidade de caracteres que envolvem etnicidade e
racial, o afroempreendedorismo. Porém seria algo que estivesse distante de nossa
realidade de Terreiro ou poderia contribuir com suas ideias e pesquisas? Em meio a
palestras, leituras sobre criatividade coletiva e curiosidades sobre o que movimenta
a economia do terreiro surgiram temas que seriam muito interessantes abordarmos
agui, porém iria contra a tudo que pensamos e vivemos dentro do Terreiro. Afinal, o
que articula a arte/educagéo do nosso terreiro mobilizando empregabilidade e renda
para os filhos da casa? O Terreiro, além de cumprir seu papel religioso traz para
seus filhos dignidade financeira, fazendo de nossas criatividades fonte de renda que

fortalece familias e coloca comida em suas mesas.

[...] eu acho que foi destino, né? Porque eu nunca pensei que eu ia tratar
costura como trabalho hoje em dia. Porque eu sou formado em técnico de
enfermagem [...] Costura é um universo muito feminino, costura é muito... é
as mulheres que leva esse caminho [...] eu construi meu trabalho e minha
mée j& ta ficando idosa. E costura vocé faz seu horério, no meu atelié eu
faco meu horario (Aricleyton de Oxum Aladé, 2024).
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Imagem 14: Logomarca de Ibiola Afro. — e
Fonte: Acervo de Gabriela. Imagem 15: Paramenta da Orixa Ewa,
2024. Fonte: Acervo do Ibiola Afro

ATELIER *
ALADE

By ary poscalli

Imagem 16: Logomarca do atelié Aladé.
Fonte: Acervo de Aricleyton.

Imagem 17: Ax6 masculino, 2022. Fonte:
Atelié Aladé

Aricleyton fez de seu hobby um meio de sobrevivéncia, a sua arte e seu
trabalho circulam por varios terreiros da regido metropolitana. No meio de tantos
conceitos e concepgcbes em torno de economia, trago-o para um lugar de
subalternidade — o terreiro —, onde se estabelece de maneira diferente do
empreendedorismo comum, nele s&o construidas identidades e nossas relagdes vao

além das comerciais, como vemos nas imagens abaixo (Amartine; Queiroz, 2022).

As identidades visuais dos nossos empreendedores trazem consigo
caracteristicas do que somos no nosso sagrado. A loja Ibiola Afro traz o nome de
Gabriela dentro do nosso culto e o empreendimento de Aricleyton, traz o nome da
Oxum, que é seu orixa de cabeca. Imprimir nossas especificidades do terreiro em
nossas marcas € uma forma respeitosa, de afeto e gratiddo de trazer uma relagéo

de identificacdo, de dadiva e de reciprocidade com todos que compdem o terreiro.
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Também ha outros tipos de empreendimento, como a Afefé Axd, que além de fazer
roupas da nossa ritualistica também produz roupas casuais e Andréa de Oxum

(Imagem20) que faz escultura em biscuit (Imagem 21).

AlFel'e Aso

Imagem 18: Milena modelando para Imagem 19: Logomarca da Afefé Aso.
sua marca. Fonte: Afefé Asé Fonte: Acervo Milena de Oyé

Imagem 20: Ekedji Andréa de Oxum, Imagem 21: Yawo em Biscuit, 2023.
2023. Fonte: Acervo de Andréa Fonte: Acervo de Andréa.

Milena de Oya Gigan (Imagem 18) também foi umas das interlocutoras — de
maneira secundaria — a partir do momento que nos relatou sobre o seu
empreendimento junto a sua mée e sua avo que sdo costureiras, fazendo da costura

uma atividade coletiva e gerando renda para a familia.

A Afefé Aso foi criada no dia de Ogum, 23 de abril de 2024, seu nome carrega

uma homenagem a Oy4, seu orixa de frente, dona do seu ori. A curiosidade de
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Milena por costura surgiu a partir de uma necessidade, pois precisava costurar para
seu recolhimento de yawo em 2022. O que ela encontrava no mercado do Recife
nao atendia suas expectativas como modelagem, modelos de tecidos e aviamentos
e se guisesse teria que trazer de fora e isso demandaria tempo e muito dinheiro,

situacdo semelhante a trazida por uma das falas de Gabriela.

Muita gente procura mais a costura do que a producdo de paramentas, la da
Roca tem poucas pessoas que produzem paramenta (la no terreiro), mas eu
acho que em partes é, a vivencia nos obriga procurar meios de diminuir
0 custo pra gente conseguir se vestir adequadamente. E quando eu falo
adequadamente ndo é com show, ndo é com soberba, é de forma digna... é
saber fazer uma saia até pra ajudar outra pessoa, alguma pessoa que
esta chegando e néo ter, a gente vai la costura uma saia e d4, costura um
torso e da. Entdo eu acho que... acaba a nossa vivéncia dentro do
terreiro obrigando a gente procurar esses caminhos meio artisticos
(Gabriela de Oya Dolu, 2024, grifo nosso)

Nossas vivéncias do terreiro fazem com que tomemos caminhos que nem
imaginavamos percorrer, de modo que a arte faz parte da educacéo do terreiro e a
educacao do terreiro é a sua arte, mas também podemos adequar nossas técnicas
gue aprendemos dentro de sua realidade, como a Ekedji Andréa de Oxum (Imagem
20), que j& trabalha com biscuit e papelaria personalizada desde 2010, era
autodidata e logo apos fez um curso para aprimorar seu trabalho e trazer nele

tematicas das nossas vivéncias dentro do terreiro.

Contudo, ainda tenho a ousadia de afirmar que a economia do terreiro € um
movimento de contracultura, pois traz consigo caracteristicas étnico-raciais , no
nosso caso uma estética do terreiro (Etnus, 2016). E também uma estratégia de
combate as vulnerabilidades econbémicas que assolam nosso povo, construindo
novas formas de resistir e incentivar a criatividade e inovacdo, mesmo estando os

negocios situados em um contexto capitalista e neoliberal.

4.2. O corpo que educa: arte/leducacdo do terreiro como expressao da

corporeidade

Quando venho falar de corpos, s6 me permito falar com exatidao, e ndo muito
precisa, da pele que habito. Entdo, esse topico trata-se mais da analise de uma
autoetnografia que aborda minhas relacbes com as pessoas que frequentam o
terreiro junto a mim e como meu corpo se comporta diante das questdes identitarias

com o0 meu sagrado. Nesta oportunidade trarei autores e tedricos para tentar explicar
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o inexplicavel, questdes que estdo no campo dos sentidos da experiéncia de um

jovem Yawo em constante aprendizado e “desaprendizado” (Dewey, 1952).

Percebo, nas minhas analises, que ao entrar no terreiro meu corpo
apresentou um processo de mudancas muito significativas, ao passo que as
amarras colonialistas foram se desatando e sendo curadas através de minha
ancestralidade. Em toda histéria do nosso pais, nossos antepassados vém se
defendendo e subvertendo as massacrantes formas de colonizacdo, nos causando
ainda experiéncias racistas bastante dolorosas, que conduziram meus mais velhos a

esconderem e negarem seus corpos e vidas a sociedade.

O terreiro como espaco libertador, me fez repensar os impactos do racismo
sob meu corpo dentro de uma relagcdo de controle e aprisionamento cultural,

afetando até mesmo a minha saude.

[...] contudo, as experiéncias das tradicdes africanas, hd muitos anos, vém
nos ensinando a cuidar da nossa saude de forma holistica através de
conhecimentos, praticas e ensinamentos que atravessam O COrpo, nos
auxiliando a retomar essa relacdo como forma de nos enraizar emocional,
psicologica, fisica ou espiritualmente (Regis; Francisco, p.18, 2021).

Quando nos deparamos com espacgos contracoloniais como o terreiro, a
primeira sensacao é de estranhamento que entra em consonancia com a légica de
liberdade pensada sobre esses espacos, mas ndo que isso seja um problema, o
estranhamento me fez ter uma posicdo de confronto e reflexdo diante da minha
realidade e o que estava me rodeando, pois me tirou de uma zona de conforto,
desconstruindo e construindo ideias que promoveram a minha fruicdo de

pertencimento aquele espaco (Benjamim, 1994).

Pensando sob esta 6tica do estranhamento, trago aqui meu corpo como uma
ideia de intervencdao cultural dentro do terreiro, pois ali meu corpo estd em constante
movimento e dialoga com toda a cosmologia presente naquele espaco, que atraves
da arte faz com que eu desenvolva minhas identidades e suas incontaveis formas de

compreensao e incompreensdoes.

No terreiro em questdo, a Roga Oxaguid Oxum Iponda, nossos corpos se
encontram em um lugar de relacdes fisicas, espirituais, psicolégicas, visiveis e
invisiveis, como € o0 caso da nossa relacdo com as entidades. Minha relacdo com
lansd ndo se da de forma vertical, e ndo posso dizer que horizontal, mas de forma

circular, € uma relacdo de dadiva e reciprocidade (Mauss, 2003) que eu e meu orixa
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criamos diante de nossas particularidades, tendo em vista que eu sou sua
representacéo em terra naquele espaco do terreiro, e trago comigo seus elementos,

sentidos, rituais que me personificam como Gustavo de Oya.

Meu corpo - assim como os dos meus irmdos de santo - traz consigo
importantes comunica¢gfes e didlogos dentro do terreiro e fora dele, onde
subvertemos estratégias de extincdo e aniquilacdo de nossa fé. Quando andamos
nas ruas com nossos fios de contas e usando nosso branco nas sextas-feiras, por
exemplo, carregamos conosco um nucleo comunicacional repleto de simbolos e
mensagens que podem despertar curiosidades, mas, em contrapartida, podemos ser

alvo de édio e violéncias.

Quando tratamos do terreiro e dos nossos cultos, a dimenséo do corpo vai

além de uma ldgica individualista, na medida em que somos corpos plurais e

polissémicos dentro de uma rede de interacdes materiais, humanas e ndo-humanas
respaldada nos saberes-fazeres ancestrais.

Visto que estamos a discutir religidbes em que 0S corpos ocupam

posicbes de centralidade no rol césmico, uma vez que essas

corporeidades sdo tanto produtos desses territérios como também o

produzem enquanto espaco de culto, entendemos as corporeidades
como um elemento politico (Santos et al., 2023, sp.).

Nossos corpos sdo construidos através de nossas proprias pedagogias que
dialogam com os marcadores identitarios, que dancam e se entregam ao som dos
llus (instrumento sagrado percussivo), atabaques e agogds. O que podemos chamar
de corpos-patriménio: “detentor de saberes/conhecimentos/ciéncias ancestrais e
oriundas da oralidade” (Santos et al., 2023, sp.), corpos que fazem, tocam e dangcam

macumba.

Por muito tempo, meu corpo, como o de muitos irmaos e irmas foram
docilizados, sempre sendo determinados pelo outro e as manipulagdes sociais que
faziam a cultura branca exercer seu poder sobre nés pessoas de terreiro. A
regulacdo de nossos corpos € histérica e vem se sofisticando dentro das

subjetividades e assumem contornos diferentes, no Brasil.

Os terreiros do pais vém construindo estratégias na luta contra 0os processos
colonialistas e de controle da branquitude, um exemplo disso € a critica atual que é

feita por algumas casas de axé em relacdo ao sincretismo, no qual ainda vemos
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resquicios de sua presenca em falas como “feitura de santo”, “meu santo”, as
imagens de santos catélicos ligadas aos orixas, que geralmente sdo associacdes

feitas pelas pessoas mais velhas e mais antigas dentro da casa.

Nossas corporeidades a todo tempo foram negadas, por n6s mesmos, com
medo de violéncias, e pela sociedade, que as demonizam. Em relato dos mais
antigos no terreiro, aqui em Recife pessoas que eram raspadas no nosso culto
corriam o risco de serem internadas em manicomios se fossem descobertas — entre
as décadas de 1980 e 1990 —, algumas casas foram encontrando formas de raspar o
ori (cabeca) na feitura para subverter essa repressao, que vinha por parte da policia

e consequentemente do Estado.

As batidas policiais nos terreiros eram violentas e nossos cultos eram tidos
como perturbacdo da ordem publica, segundo relatos. A existéncia do racismo
sempre foi negada por politicas neoliberais e de extrema direita, 0S meus mais
velhos viveram num contexto onde ndo haviam leis efetivas de combate a toda essa

intolerancia.

Hoje em dia nossos corpos vivem numa luta incessante contra o racismo,
porém com apoio de leis que sdo fruto da grande luta dos Movimentos Negros.
Nossa identidade é construida de maneira coletiva e carrega saberes-fazeres que
sao transmitidos através da oralidade pelos nossos ancestrais. Tudo isso reflete na
nossa corporeidade que €é taxada pelos fundamentalismos colonialistas como

excéntrica e demoniaca (Gomes, 2011).

E importante ressaltar que nossas corporeidades ndo sdo meras coisas
figurativas e teatrais! Elas sao fruto de nossas vivéncias e experiéncias que
transgride o universo artistico. A Academia, diga-se de passagem, por muito tempo
trouxe um olhar bastante reducionista e capitalista sob nossa cultura de terreiro, na
medida em que o termo “cult”, muito utilizado por uma elite branca, que tentou

transformar nossa cultura num elemento economicamente rentavel para eles.

Um exemplo disso € o campo da moda, sdo as redes sociais, a arte, a
culinaria com varios restaurantes onde “gourmetizaram” nossas comidas. Sendo
tudo isso fruto de uma estrutura colonialista e racista que se apropria e transforma
nossa logica de terreiro em lucro (William, 2023). Segundo as palavras — e acdes —

do meu babalorixd Junior de Ajaguna, terreiro €é comprometimento,



56

responsabilidades, cuidado, amor e fé, e nossos corpos se nutrem toda hora disso
quando estamos dentro desse territorio, em que tudo pode se resumir na palavra

axe.

O terreiro € um espaco de fortalecimento do meu corpo e da minha mente, e
consequentemente emancipa minha corporeidade e a dos meus irméos. A
complexidade do racismo atravessa toda minha trajetoria de vida e da minha familia,
forjando nossos corpos e nossas crencgas a ponto da geracdo que antecede a minha
— minha mée e meus tios — ndo conseguir dar continuidade a nossa religiosidade,
porém 0s costumes continuaram na familia, provando que esses processos de
regulacdo ndo sdo eternos, pois a ancestralidade sempre arruma um jeito de
subverter essa légica e encontrar quem possa dar continuidade de maneira

emancipatoéria diante de todas essas amarras.

Ao longo desse processo de investigacao percebi que as corporeidades que
sdo desenvolvidas no terreiro possuem suas marcas e insegurancas, mas também
carregam consigo histdrias de enfrentamento e resisténcia com praticas dindmicas
de enfrentamento. S&o corporeidades alimentadas através da danca, festividades,

canticos, manifestacdes e principalmente do axé que € cozinhado na nossa cozinha.

Entdo, o processo de autocuidado € muito importante dentro de um terreiro,
pois ao cuidar de n6s mesmo estamos cuidando do outro, seja ele nosso irméo ou
nossas entidades, e assim fortalecer nosso corpo e ter consciéncia do que performa

nossa corporeidade. Tudo que fazemos esbarra em um processo de coletividade.

“Sou quem sou, porque somos todos nds”. E é por isso que nao nos
escondemos mais, pois nossa emancipacdo foi conquistada através de lutas

coletivas, nossa corporeidade além de ser sagrada também é politica.
4.2.1. Tecendo axo6s: refletindo sobre vestimentas e indumentéarias

‘Estar bem vestida € um ato de fé”, essa é uma fala de Mae Carmem,
lyalorixda do Gantois que encontrei no prefacio do livro “Moda e Historia: as
indumentarias das mulheres de fé” do antropologo Raul Lody (2015). Fala que

condiz muito com as palavras dos meus irmédos de axé

(...) a questdo de bom axd néo significa a riqueza, “quantos metros de
gripi vai ter a minha roupa”, “quantas pegas de gripi vai ter a minha saia”,

ndo significa isso. Significa vocé se vestir bem pra dancar pro seu
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sagrado, pra cultuar o seu orixa, e eu acho muito importante de verdade.
E também tem a questéo da roupa de roca ser toda organizada, é o que a
gente prega muito la no terreiro. (Gabriela de Oya Dolu, 2024, grifo nosso)

Em complemento:

O que eu costumo dizer que o melhor ax6 é a gente ta de branco, né?!
Ele necessita que... ela pode ser a pior roupa, mas que esteja alva,
lavada e cheirosa. Que o orixd ndo quer a vaidade da gente, orixa quer o
nosso coragdo, e nosso respeito e nossa fé. Quem ndo tiver essa
construcgédo de fé, for soberbo, cheio de vaidade, € um passo pra frente e um
passo pra tras dentro da religido. (Aricleyton de Oxum de Aladé, 2024, grifo
NoOsso)

Diante das falas de Aricleyton e Gabriela, vejo que estar vestido de um bom
ax6 é um ato de zelo e cuidado com o nosso sagrado e também com 0 N0SSo corpo,
gque € sua morada. Vai além de uma lbégica ocidental de vaidade, é uma

representacdo de zelo por nossa identidade que é formada naquele lugar.

Portanto, ndo sao apenas pecas de roupas, envolve uma preocupacao
coletiva formada por saberes-fazeres partiihados dos mais velhos para os mais
novos. Na nossa cultura o ato de vestir-se transforma nosso corpo e assume um
significado de uma identidade social e historica que marca toda uma geracao dentro

da Roca Oxaguia Oxum Iponda.

Segundo Silva (2016), a forma do povo de terreiro se vestir originou-se aqui
no Brasil, seguindo tendéncias europeias através dos descartes das roupas das
realezas. A partir dai os africanos escravizados foram se apropriando e colocando

suas estéticas nas pecas de roupa para vestir o seu sagrado.

Cada uma de nossas roupas tém seus lugares, momentos e diferencas, onde
podemos notar entre a nossa roupa de rogca (como foi falado acima por Gabriela)
gue usamos nas funcbes do dia-a-dia no terreiro e da roupa que usamos nhas
festividades. A roupa de ragcédo (como também pode ser chamada) — “O nome roupa
de racdo vem de roupa que come, que recebe obrigacbes durante os diferentes
rituais religiosos” (Lody, 2015, p. 28) — € composta por tecidos brancos, mais simples
e confortaveis, pois com elas trabalhamos e desempenhamos fun¢des dentro do

terreiro.

Geralmente essas roupas sao feitas com tecidos que ndo mancham facil
como o percal, oxford, tactel e at¢é mesmo a cambraia, que é um tecido mais

detalhado, porém tem um maior custo. As roupas das festividades geralmente séo
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coloridas e sao de tecidos como rechilieu, ankara, guipir e enfeites com fitas e bicos
de renda. Na sua maioria, filhos de Oxal& optam por ndo vestirem cor e so utilizar o

branco até nas festividades.

Sobre as roupas da Jurema Sagrada, que também é cultuada dentro do
terreiro, geralmente sédo muito utilizadas o tecido de chita, que é bastante popular no
Nordeste brasileiro, tem estampas de diversas cores e bastante floridas,
provavelmente essa influéncia veio muito forte devido este culto ser muito popular

nesta regido do pais.

Essas vestimentas colocam nossos corpos dentro de diversos significados,
posto que as roupas e 0s adornos que nos vestem sdo objetos que transportam
memodrias, histérias e ddo forma ao que € invisivel aos nossos olhos, como por

exemplo as paramentas dos orixas.

Eu gosto muito desse momento de vestir orixa [...] eu posso ta cansada, eu
posso ter virado a semana inteira sem dormir fazendo paramente... eu
poderia mandar um uber flash e a aparamenta chegar 4 igual, mas eu faco
questao de ir vestir o orixa.” (Gabriela de Oya Dolu, 2024)

A paramentacdo do orixa requer habilidades artesanais que atravessam toda
uma rede de significados e coletividade, e quando falamos do coletivo também
envolvemos as caracteristicas e vontades das entidades cultuadas, pois elas estédo a
todo tempo se comunicando e nos guiando para que tudo saia de acordo como tem

guer ser, como podemos ver na fala de Gabriela a seguir:

O orix& fala. Tem orixa que fala em jogo de buzios. Tem gente que vai
chegar pra mim pra pedir a paramenta que tem que ser assim porque o
orixa pediu dessa forma, dessa cor, com esse tipo de material. Tem gente
gue tem sua preferéncia e tem gente que me deixa a livre escolha, mas que
sei que ndo posso colocar roxo em cima de Oxal4, né?! Entdo a gente tem
qgue ter conhecimento. Por isso que é importante as pessoas que
produzem esse tipo de material ser de terreiro, porque imagine vocé que
ndo é de terreiro vai fazer algo pra uma coisa que vocé nao conhece
(Gabriela de Oya Dolu, 2024, grifo nosso).

Quando falamos das indumentarias, ha especificidades que s6 o povo de
terreiro sabe, por isso Gabriela traz em sua fala a importancia do lugar daquelas
pessoas que produzem essa arte e tem a delicadeza de conhecer e ter relagdo com
toda cosmologia daquele espaco, ideias que uma pessoa que nao tem aquela

vivéncia ndo conseguiria elaborar e nem saber o seu significado (Ribeiro, 2017).

As paramentas dos orixas bords (orixds masculinos) sdo compostas de
capacete/chapéu, peitacas, pulseiras e bracadeiras, geralmente acompanhadas com
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alguma arma de caca ou de guerra. As das yabas (orixds mulheres), geralmente é
composta por um adé (coroa), pulseiras, bracadeiras, idés (tipo de argolas de metal)

e fila/choréo (adereco que cobre o rosto).

Imagem 22: Paramenta de Oxum. Fonte: Imagem 23: paramenta de Ogum
Ibiola Afro, 2023. 2024. Fonte: Ibiola Afro, 2024.

As paramentas sao elementos que trazem consigo a esséncia e
representacdo do orixa. Geralmente a vestimos para comemorar nosso odu de ano —
comemoracao de “aniversario” de nossa feitura — ou em momentos mais especificos
como, por exemplo, no caso dos sacerdotes/as usam sempre quando vao confirmar
um ogan ou ekedji. Outra indumentaria que € muito requisitado dentro do atelié de

Gabriela é o fild/chordo (Imagem 24), como ela explica:
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O filda pra quem nao sabe ou chordo, é uma joia que se cobre o rosto das
yabas geralmente, os Unicos borés que usam fila sdo Oxalufa e Logun Edé.
E... essa joia é pra cobrir a esséncia da pessoa, do ser humano e ficar
sO a esséncia do orixa, em momentos especificos também, que nédo é
sempre que se usa. Quando vai vestir 0 orixa se usa essa joia pra cobrir 0
rosto do médium e ficar a imagem do orixa na vista de quem ta na festa, de
guem ta aplaudindo, curtindo, dancando, cuidando (Gabriela de Oya Dolu,
grifo nosso, 2024).

E importante ressaltar, que esta é uma de varias explicacdes que temos do
porqué as yabas usarem essa joia ou adereco nas festividades. Como falado, alguns

orixas boros usam pelas suas especificidades e fundamentos.

Os filas sdo elaborados de forma muito minuciosa, geralmente sao feitos de
micangas, pedrarias e buzios, costurada em renda ponto palito e dependendo da
especificidade do orixa podem mudar o material, como o fild de Oya que foi feito
com semente de acai e buzios que dava a ele um toque mais rustico, porém

sofisticado e mais alinhado, ornando com a orixa.

A partir das falas dos sujeitos sobre indumentéarias e de minhas vivéncias no
terreiro, percebi que as vestimentas agem como um indicador de género significativo
dentro das culturas, mesmo nossa cultura trazer tendencias orientais é composta por
pessoas que vivem o ocidente, e fechar os olhos para isso € nao acreditar nas
possibilidades de dialogo entre esses mundos.

A dualidade de género existe e isso atravessa nossa cosmologia e costumes
que influencia na estética relacionada as nossas roupas, onde homens e mulheres
tém seu proprio modo de vestir, mas nossos seres sagrados, em didlogo com
NOSSOS COrpos nos ressignificam em sua representacdo, como por exemplo, um
homem que é filho de yaba no momento que for vestir seu orixa, se veste com as
indumentéarias femininas, ou na jurema quando vestimos uma entidade mulher
(Silva, 2016).
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Na Roca Oxaguid Oxum lIpondéa a indumentaria masculina € composta de
xocotd (calca), bata e eketé (espécie de gorro) e seus fios de conta. A indumentaria
feminina se compde através da saia, xocotd, camisu (uma bata feminina), torso/oja
(pano de cabeca), pano da costa (tecido que se usa em cima do utero) e seus fios
de conta (Imagem 25). Homens ndo usam torso/oja por ser considerado um adereco
de exclusividade das mulheres, sobretudo de mulheres negras (Wllliam, 2023).

Imagem 25: lyalorixa Geni de Oxum Iponda
e Babalorixa Junior de Ajaguna. Fonte:
acervo da Roga Oxaguian Oxum Iponda,
2023.

Desde o periodo escravista a roupa se tornou um indicador social muito forte
no Brasil, reforcando esteredtipos sociais que consequentemente marginalizam e
reforcam as hierarquias. Segundo Medina (2023), quando tratamos da relacdo das
vestimentas com a sociedade, existem corpos que sdao mediadores de significados
gue vao além da religiosidade, e transmitem isso na maneira de se vestir. Pensar 0s
nossos axos diante das discussdes contracoloniais, é pensar nas relacdes de poder
que foram estabelecidas com os povos africanos escravizados aqui no Brasil, pois
sdo modos de vestir que foram sendo marginalizados, criminalizados e

demonizados.

Segundo Moura e Santos (2021), com o passar do tempo, as indumentarias

ligadas as nossas ritualisticas foram se incorporando ao modo de vestir do povo
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brasileiro, mas nao nos isentou de sofrer com o racismo. A neocolonizagao
encabecada pelas igrejas neopentecostais viola e agride o povo de matriz africana e
afro-indigena a todo tempo, mas NnossosS COorpos e nossas vestimentas resistem

como meio de comunicacao que conta nossas historias e nos faz sujeitos dignos.

Lendo o livro de Lody (2015) citado acima, percebi que o processo de
escravizacdo no nosso pais possibilitou a mobilizacdo de muitos saberes-fazeres
africanos em nossa cultura de terreiro e também na exploracdo de mao de obra
pelos colonizadores, como técnicas de costura e estamparia, praticas que sdo muito
presentes no terreiro e sdo transmitidas dos mais velhos para os mais novos, tal

qual elucidado pela narrativa do meu irméo Aricleyton de Oxum Aladé:

Isso, minha relagdo com a costura com a minha mae mesmo, carnal né?
Com Célia Sueli Rodrigues da Silva. Que foi dela, que ela é costureira, tem
uma fabricazinha dentro de casa, um atelier de costura. Dali comecou tudo,
eu sou de uma familia de costura [...] Costura é um universo muito
feminino, costura € muito... é as mulheres que leva esse caminho [...] eu
nao sei ainda se cheguei num patamar que eu quero, mas dentro do terreiro
eu me orgulho muito quando vejo uma baiana que foi eu que fiz, que
um orixa que sai do peji, eu que fiz (Aricleyton de Oxum Aladé, grifo
nosso, 2024).

Percebe-se nas falas de Aricleyton que a costura é uma pratica hereditaria
que foi passada para ele através de sua mae, também traz a questdo de ser uma
funcdo muito feminina, e sempre foi uma funcdo destinada a mulheres,
principalmente, mulheres negras que traziam nesse oficio a importancia de dar
forma e cor as nossas entidades sob nossos corpos e desenvolviam modas e modos

de nos vestir se tornando simbolo de nossa estética (Ferreira, 2017).

Como Aricleyton fala: “costura € um universo”. Poucas pessoas percebem a
grandiosidade dessa arte, repleta de técnicas, estética e também de afetividade,

porque no terreiro ela se torna esse espaco de afeto e cuidado com o outro.

4.3. Arte/Educacdo do terreiro como performatividade e construcao das

identidades

Quando pensei na escrita deste topico, parti do pressuposto de que, ao falar
de arte/educacéo do terreiro, eu ndo poderia fugir do tema da performatividade.
Fendmeno que me traz memorias ndo tdo distantes desde a minha passagem no
curso de Licenciatura em danca na UFPE, estando muito inserida nas aulas de

Consciéncia Corporal e Expressdes Artisticas, trazendo-me incobmodos pertinentes
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sobre minhas experiéncias, que recusaram meu corpo a viver minha ancestralidade,
mesmo porque a performatividade sempre, na minha concepcéo, seguia uma logica

muito colonialista em sua esséncia branca e europeia (Alexsander, 2021).

Dito de outro modo, no decorrer do curso - e dessa disciplina em patrticular -
quando falavamos sobre performatividade, os debates sempre seguiam uma logica

persistente de género e sexualidade, tal qual as obras de Judith Butler (1990; 1993).

No entanto, ao longo das minhas vivéncias, logo percebi que a arte/educacao
tem o poder de acessar diversos cdédigos -culturais e assim entender a
performatividade de uma forma mais ampla e inclusiva, trazendo para a discusséo a

minha construcao de identidade a partir das minhas vivéncias no terreiro.

A identidade que construi nesse territorio sagrado performa o que esta a
margem da sociedade e, por conta disso, eu fico vulneravel de ser atacado e
violentado, assim como os meus semelhantes! Nestes termos, proponho-me a
compreender os lugares subalternizados - a exemplo do terreiro - em suas

complexidades culturais e como tudo isso impacta nossas performatividades.

Sistemas de opressao pautados no racismo sempre colocam nosso povo de
terreiro em lugar de vulnerabilidade, especialmente, em se tratando de mulheres e
pessoas LGBTQIAP+.

Imagem 26: Festa de Ajagund, 2022.
Fonte: acervo pessoal.

Trago minha imagem com minhas indumentarias em uma festa de Oxala pra
informar que a performatividade a ser abordada neste topico diz respeito aquela que
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traz uma consciéncia de identidade do nosso povo. Aquela performatividade que
emerge dos territérios guetificados (Almeida, 2023). Neste sentido, os sistemas de
opressao estruturais procuram fazer, a todo momento, com que recusemos nossa fe,
como em relatos de irmaos que se declaram como espiritas para “amenizar” o fato

de ser candomblecista.

Ha mulheres que sequer podem falar sobre suas crencas em ambientes de
trabalho, correndo o risco de serem demitidas e, até mesmo, interditas em casa,
quando os maridos e os filhos as discriminam. Para todas as pessoas do terreiro, no
entanto, resta sempre o enfrentamento, tal qual trazido pela narrativa de Aricleyton
de Oxum:

[...] minha quest&o espiritual eu sempre levei pra onde eu for. Eu sempre fui
uma pessoa que nunca escondi quem eu sou, nunca precisei... enfrentei
intolerancia, quem quisesse se explodir se explodisse. Quem quisesse me

contratar iria contratar o Aricleyton gay, o Aricleyton candomblecista e da
cultura popular (Aricleyton de Oxum Aladé, 2024).

As violéncias racistas, a cada dia, vém se sofisticando na sociedade, afetando
as camadas mais sutis de nossas subjetividades e atravessando nossas
performatividades, a ponto de escondé-las socialmente. Em contrapartida, a todo
momento, estabelecemos novas formas de enfrentamento das intolerancias

destinadas a forma como nossos corpos performam.

Por isso € que surge a urgente necessidade de discussfes raciais que
ampliem as concepgbes sobre o fendmeno da performatividade, assim como a
amplitude das compreens@es artisticas, antropolégicas e educacionais no campo da

arte/educacao.

Para tal convém ressaltar que as nossas performatividades reforcam a nossa
ancestralidade e o seu lugar no terreiro. Nosso corpo em oragao danca, canta e as
entidades performam sua natureza, revelando 0s seres ancestrais que nos
acompanham e contribuem para nossa vida, entoacdo de nossa lingua e nas

festividades.

Diante das minhas experiéncias e observacgdes, percebi que este fendbmeno

também se constréi a partir das memoarias, que partem de processos subjetivos e
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intersubjetivos, formando diversas praticas culturais e relacdes cosmoldgicas que

fazem do nosso corpo um poderoso realizador performatico (Almeida, 2023)

Contudo, o terreiro vai além de um lugar religioso, uma vez que nele
construimos experiéncias corporais e estéticas que influenciam nossa forma de viver
e experienciar o mundo através das trocas e das inter-relacdes terrenas e astrais. E
um lugar onde as nossas performatividades atravessam multiplas linguagens

artisticas e fazem do nosso corpo moradia de nossa ancestralidade.

CONSIDERACOES FINAIS

Através de estudos e vivéncias me esforcei em trazer nesta pesquisa
as contribuicbes que o terreiro pode trazer para a Arte/Educacdo com propostas
contracoloniais que possam nos livrar das amarras que nos prendem a uma ideia
ocid ental de fazer, aprender e ensinar arte.

Vi que ao longo do processo do mestrado nenhuma alternativa metodoldgica
S e encaixava para obter as respostas necessarias para esta pesquisa a ndo ser a
de me aventurar em um estudo etnografico que no decorrer das minhas
ponderacfes e envolvimento também passou a ser auto etnografico, o que foi um
grande desafio diante da imensidao de saberes-fazeres inerentes a este territorio.

Outro desafio foi o de me afastar da posicado de filho da casa e tomar as
vestes de um pesquisador, que teria que articular aqueles saberes-fazeres com os
saberes-fazeres cientificos, fazendo-os dialogar de maneira mutua e contributiva.

Faco questdo de trazer aqui a Arte/Educacdo como uma area de
conhecimento, que, talvez para a Academia, a sua importancia esteja se
estabilizando, mas, nesta pesquisa, ela tem o potencial de dialogar com territrios
subalternizados e tem a capacidade de reconhecer as epistemologias desses
lugares se tornando uma teia de possibilidades, que vai além dos muros das
universidades e das escolas, formando, através de nossas experiéncias,
ancestralidade e coletividade, discutindo problematicas culturais e trazendo solucoes
junto a interculturalidade e a transdisciplinaridade.

Através da observacdo participante e das entrevistas semiestruturadas, esta
pesquisa me trouxe resultados gratificantes acerca de nés leitores compreendermos
uma parte da Arte/Educacdo do Terreiro através de alguns conceitos importantes,
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como Criatividade Coletiva, trazendo exemplos de fazeres colaborativos que tém
capacidades de percepcdo cosmoldgicas e ancestral, a economia do terreiro que
gera renda para muitas familias do terreiro e também estreita lacos com nossos
irmaos, a questdo da corporeidade que traz consigo a importancia de nos vestir e
sua historicidade, fazendo do nosso corpo um canal comunicador e a
performatividade numa perspectiva racial e de identidade.

Ao decorrer da pesquisa muito me intriguei com as discussdes que rondavam
em torno da dialogicidade, mas n6s como pesquisadores temos que ver uma moeda
e analisar seus dois lados. Infelizmente pessoas de religides de matrizes africanas
estdo sofrendo violéncias constantemente e ndo ha hipotese alguma de mantermos
didlogos com quem quer nos exterminar, tem que ter enfrentamento. Em
contrapartida, o dialogo foi primordial para que acontecesse este trabalho, ha
pessoas que tém como pegarmos nas maos dialogar e referenciar em nossos
estudos.

Diante dos meus principais interlocutores, percebi que o discurso de Gabriela
se debruca muito em cima de suas producdes como artista visual, pontuando
formas, aperfeicoamento e colaboracdes. Aricleyton traz consigo um discurso mais
identitario com uma trajetoria de vida dedicada as performatividades e sua luta para
se manter em determinados lugares e ser respeitado. Ambos tém trajetrias muito
distintas, mas que se conversam dentro do terreiro para trazer o melhor da arte para
a nossa espiritualidade vivenciada nesse lugar.

O que mais me preocupou, é que nas minhas entrevistas as questfes de
género ficaram muito marcantes, porém nao dialoga com a pesquisa presente, mas
firmo compromisso que trarei em outros trabalhos essas discussdes tao urgentes
discutindo mais a fundo questdes identitarias que tanto se debrugam na comunidade
LGBTQIAPN+ em territorios religiosos e culturais. Eu trago como exemplo a musa
do Estrela Brilhante do Recife sendo um personagem de resisténcia composto por
Aricleyton, que enfrentou grandes entraves dentro da cultura que é considerada uma
das areas mais acolhedoras. Onde nos Terreiros ndo sdo diferentes, pessoas
LGBTQIAPN+ vivem todos os dias em enfrentamento para ocupar seus espacos de
cultuar sua fé, porém a arte como expressdo genuina da cultura tem o poder de
fazer os sujeitos reconhecerem as suas realidades e encontrarem forma de
subverter contextos violentos que impactam a formacéo de suas identidades.
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Para além dessas compreensdes, faco aqui a pergunta que me fizeram na
selecdo do mestrado: qual a contribuicdo desse estudo para o campo da Educacao?
Contudo, sinto-me feliz em contemplar a Arte/Educacado de maneira tdo abrangente
dentro desta pesquisa em um curto periodo de tempo. Sobre esta pergunta acima,
esta pesquisa sO prova que o Terreiro € um lugar de importantes articulacbes de
saberes-fazeres que potencializam qualquer area de conhecimento, o exemplo disso
sdo os Movimentos Sociais, a Agroecologia, a propria Arte/Educacao, a Biologia e
muitos outros.

REFERENCIAS

AMARTINE, D. N. de; QUEIROZ, M. V. L. Discutindo Afroempreendedorismo:
reflexdes sobre os conceitos a partir dos casos brasileiros e colombianos. Revista
Direito GV.v.18. n.2. 2022.

ALEXANDER, B. K. Pele negra/méscaras brancas: a sustentabilidade performativa
da branquitude. Revista Latino-Americana. traducdo: Gustavo Antonio Raimundi;

Marcos Vinicius Rodrigues & Nelson Filice de Barros.n 37.2021.

ALMEIDA, P. de. A corpo-oralidade na triplice fronteira processos de
transmissdes de saberes e permanéncia da cultura de terreiro na regido de
encontro dos rios Iguagu e Parana. Foz do Iguacu. Dissertacdo (Programa de
Pés-Graduacdo em Estudos Interdisciplinares Latino-americanos). Universidade
Federal da Integracdo Latino-Americana. Instituto Latino-Americano Arte, Cultura &
Histéria. Foz do Iguacu, p. 127. 2023.

ASANTE, Molefi. Afrocentricidade: a teoria de mudanca social. Trad. Ana
Ferreira e Ama Mizani, Philadelphia, direitos reservados por Afrocentricity
International, 2014.

BARBOSA, Ana Mae. Criatividade: da originalidade a acéo coletiva. In: BARBOSA,
Ana Mae; FONSECA, Annelise Nani da. Criatividade Coletiva: arte e educagéo no

século XXI, 1 ed. S&o Paulo: Perspectiva, 2023.

. As mutacbes do conceito e da pratica. In: (Org). Inquietacdes e
mudancas no ensino de arte. Sdo Paulo: Cortez, 2012. p. 13-27.

Uma Introducdo a Arte/Educacdo contemporanea. In: . (Org).
Arteleducacdo Contemporanea: consonancias internacionais. Sao Paulo:
Cortez, 2010. p. 11-24.



68

. Abecedério da arte e educacdo com Ana Mae Barbosa. 2016. Palestra
disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Y8fYEjPDs5Q&t=197s. Acessado
em: 23 de julho de 2022.

. Tépicos Utodpicos. Belo Horizonte: C/Arte, 1998. p. 79-88. In:BENJAMIN,
Walter. Obras Escolhida. Magia e Técnica, Arte e Politica. S&o Paulo: Brasiliense,
1994.

BERKENBROCK, Volney. As experiencias dos orixas: um estudo sobre
experiencia religiosa no candomblé. 4. ed — Petropolis, RJ: Vozes, 2012.

BONDIA, Jorge Larrosa. Notas sobre a experiéncia e o saber da experiéncia.
Universidade de Barcelona. Td. Jodo Wanderley Geraldi. Universidade Estadual de
Campinas. Jan/fev/imar/abr. 2002.

BRANDAO, C. R. A pergunta a varias maos. S&o Paulo: Cortez, 2003. Disponivel
em: https://apartilhadavida.com.br/wp-content/uploads/2019/02/APERGUNTA-A-
V%C3%81RIAS-M%C3%830S-rosa-dos-ventos.pdf. Acessado em: 23 de abril de
2022.

BUTLER, Judith. Performative acts and gender constituction: An essay in

phenomenology and feminist theory p. 270-282, 1990.

. Bodies that matter: on the discussive limits of sex. New York.
Rotledge Kegan Paul, 1993

CAMARGO, G. B.; GARANHANI, M. C. A etnografia, o0 menos adulto e a
triangulagdo na pesquisa com cirangas. Revista Educagdo em Questdo; Natal, v.60,
n.64, p. 1-2, abr/jun, 2022.

CAPUTO, Stela. Educacao nos terreiros: e como as escolas se relacionam com
criancas do candomblé. 1 ed. — Rio de Janeiro: Pallas, 2012.

CARVALHO, José Jorge de. Cantos Sagrados do Xangd de Recife — Brasilia:
Fundacao Cultural Palmare, 1992.

DEWEY, John. Arte como experiéncia. Trad. Vera Ribeiro. — Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2010.

. Experiéncia e Educacéo. Tradugdo de Anisio Texeira. 32ed. Companhia

Editora Nacional — Universidade de Passo Fundo, 1952.

DOLAN, Jill. Geopaphies of learning that studies, performance, and the
performative. Middletown, et Wesleyan University Press, p. 65-91, 2001.

ETNUS. Afroconsumo: pesquisa sobre comportamento e habito de consumo dos

afrodescendentes da cidade de Sao Paulo. Sdo Paulo: Etnus, 2016.


https://apartilhadavida.com.br/wp-content/uploads/2019/02/APERGUNTA-A-V%C3%81RIAS-M%C3%83OS-rosa-dos-ventos.pdf
https://apartilhadavida.com.br/wp-content/uploads/2019/02/APERGUNTA-A-V%C3%81RIAS-M%C3%83OS-rosa-dos-ventos.pdf

69

FANON, Frantz. Pele Negra, Mascaras Brancas. Salvador: Editora da Universidade
Federal da Bahia, 2008.

FOUCAULT, M; SANTOS. J.J. R. Vigiar e punir: nascimento da prisao. 29 ed.
Petropolis: Vozes, 2004.

FREIRE. Paulo. Pedagogia da Autonomia: saber necessarios a pratica
educativa. ed. 25. S&o0 Paulo: Paz e Terra, 1996.

. Pedagogia do oprimido. 17.ed. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1987.

FREITAS, Ricardo Oliveira de. Jovens de axé: Construcdo de (auto) imagens,
estética afro e identidade religiosa. In. TAVARES, Julius Cesar de. Corporeidades

Afrodiaspdéricas perspectiva etnograficas- 1 ed- Curitiba: Appris, 2020.

GEERTZ, Clifford. 1926. A interpretacdo das Culturas. Ed. 13. Reimpresso. Rio de
Janeiro: LTC, 2008.

GOHN, M. G. Movimentos Sociais na Contemporaneidade. Resvista Brasileira de
Educacéo. v. 16. n. 47. maio-ago. 2011.

GOLDMAN, Marcio. Jeanne Fevret-Saada, os afetos, a etnografia. Cadernos de
campo. n. 13. UFRJ: Rio de Janeiro, 2005.

GOMES, N. L. A compreenséo da tenséo regulacdo-emancipacado do corpo e da
corporeidade negra na reinvencao da resisténcia democratica. Revista Perseu. n.7.
p. 123-142. 2019.

. O Movimento Negro Educador: saberes construidos na luta por
emancipacao. Petropolis, RJ: Vozes, 2017.

. Movimento negro e a tenséo regulacdo-emancipacdo do corpo e da
corporeidade negra. Contemporanea-Revista de sociologia da UFSCAR. Séo Carlos.
Departamento do programa de POs-Graduacdo em Sociologia da UFSCAR,
n.2, p.37-60. 2011.

GROSFOGUEL, R. A estrutura do conhecimento nas universidades ocidentalizadas:

racismo/sexismo epistémico e o0s quatros genocidios/epistemicidios ao longo do
século XXI. Revista Sociedade e Estado. v. 31. n. 1. Jan/abr. 2016

JESUS, Adriana de. A corporeidade negada ao corpo negro. Anais VI
Congresso de Educacéo. Conedu; 2022.

LAGE, Allene Carvalho. “Da subversdao dos lugares convencionais de

producao do conhecimento a  epistemologia de  fronteira: Que



70

metodologias podemos construir com o0os movimentos sociais?”. In:
e-cadernos [online],02/2008. Disponivel em: https://bit.ly/3Bf6L73. Acessado em: 04
de janeiro de 2023

LEANDRO, M. 30 anos do Ilé Omiojuard: arte, educacao e ativismo na rede de
Mée Beata de lemonja. Dissertacdo (Programa de Pds-Graduagcdo em Educacao) -
UERJ, p.109. 2015.

LIMA, C. Severino de. Teoria da afrocentricidade e educacdo: um olhar
afrocentrado para a educacdo do povo negro. Dissertacdo (Programa de Pos-
Graduacao em Educacéao) - Universidade Federal de Pernambuco — Recife, 2020.

LODY, Raul. Moda e Histéria: as indumentarias das mulheres de fé. Sdo Paulo:
Editora Senac Sao Paulo, 2015.

MARCONDES, N. A. V.; BRISOLA, E. M. A. Andlise por triangulacdo de métodos:
um referencial para pesquisas qualitativas. Revista Univap. v.20. n.35. Sdo José dos
Campos, SP. Jul,2014.

MATTOS, CLG. A abordagem etnogréfica na investigacdo cientifica. In MATTOS,
CLG., and CASTRO, PA,, orgs. Etnografia e educacao: conceitos e usos [online].
Campina Grande: EDUEPB, 2011. pp. 49-83. ISBN 978-85-7879-190-2. Available
from SciELO Books.

MARTINS, Leda Maria. Performance do tempo aspiralar, poéticas do corpo tela.
1 ed. Rio de Janeiro: Cobog6, 2021.

MAUSS, Marcel. Sociologia e Antropologia. Sdo Paulo. Cosac e Naif, 2003.

MAZAMA, Ama. Afrocentricidade como um novo paradigma. In: NASCIMENTO,
Elisa Larkin. Afrocentricidade: Uma abordagem epistemolégica inovadora. Trad.

Carlos Alberto Medeiros. Sao Paulo: Selo Negro. 2009.

MEDINA, I. S. L. Entre Saias e Navalhas: reflexdes possiveis sobre roupa, memarias
e axé a partir das epistemologias da macumba. Revista de Ensino em Artes, Moda e
Desing. V.7.n2.p. 37-56, jun./set. 2023.

MIGNOLO, W. D. Colonialidade: o lado mais escuro da modernidade. Tradugéao de
Marco Oliveira, Revista Brasileira de Ciéncias Sociais. vol.32. n.94. junho, 2017.

MINAYO, Maria. Introducdo. In: MINAYO, Maria Cecilia de Sousa; ASSIS, Simone
Goncalves de; SOUZA, Edinilza Ramos de. Avaliacdo por triangulacdo de


https://bit.ly/3Bf6L73

71

meétodos: abordagens de programas sociais. Salvador: EDUFBA; Rio de Janeiro:
FIOCRUZ, 2005.

. O desafio do conhecimento: pesquisa qualitativa em saude. 11.
ed. Sao Paulo: HUCITEC, 2008.

. Pesquisa Social: teoria, método e criatividade. 28. ed. Petropolis,
RJ Vozes, 2009.

. Pesquisa Social: teoria, método e criatividade. 4 reimpressoes.
Petropolis, RJ Vozes, 2021.

MOURA, C.B; HERNANDEZ, Adriane. Cartografia como método de pesquisa em
arte. Seminario de Historia da Arte — UFPel. n2, 2012.

MOURA, Maria A; SANTOS, Mayara. Narciso acha feio o que ndo é espelho:
Indumentaria, semiose e racismo religioso. In: Repensar o sagrado: as tradicdes
religiosas no brasil e sua dimenséo informacional. Org. MELO, Diogo Jorge de;
SANTOS, Luane Bento dos; ROMEIRO, Nathalia Lima; RANGEL, Thayron
Rodrigues. Florianopolis, SC: Rocha Gréfica e Editora, 2021.

MUNANGA, K. Negritude: usos e sentidos. 3%ed. Belo Horizonte, Autentica, 2015.

NASCIMENTO, Emerson Raimundo do. A educacao em terreiro afrocentrada na
Nacdo Xamba. Dissertacdo (Programa de Pés-Graduacdo em Educacdo) -
Universidade Federal de Pernambuco — Recife, p. 121. 2020.

NASCIMENTO, W. F. do. Corporalidades em abertura. Os candomblés e percursos
da resisténcia incorporada. Revista Humanidades e Inovacdo. V 7, 25-p. 78-87.
2020.

NKRUMAH, Kwane. Neocolonialismo: um estagio do imperialismo. 1965.
Disponivel : < https://afreekasite.files.wordpress.com/2017/12/neocolonialismo-
kwame-nkrumah-ilovepdf-compressed-1.pdf> Acesso em: 22 de dezembro de 2022.

OLIVEIRA, Ariene Gomes de. Educacéo nos terreiros de Caruaru/Pernambuco.
Dissertacdo (Programa de POs-Graduacdo em Educacdo Contemporénea) -
Universidade Federal de Pernambuco: Caruaru, p.283. 2014.

OLIVEIRA, L. F.; CANDAU, V. M. F. Pedagogia Decolonial e Educacao Antirracista e
Interculturalidade no Brasil. Educacdo em Revista. Belo Horizonte. v.26. n.01. p.15-
40. abr.2010.

OLIVEIRA, O. de. Jeroky Mbaekua: aspectos da etnoarte indigena. Revista
Brasileira de Histéria e Ciéncias Sociais. vol. 4, n8, dez., 2012.


https://afreekasite.files.wordpress.com/2017/12/neocolonialismo-kwame-nkrumah-ilovepdf-compressed-1.pdf
https://afreekasite.files.wordpress.com/2017/12/neocolonialismo-kwame-nkrumah-ilovepdf-compressed-1.pdf

72

OYEWUMI, Oyerénké. A invencdo das mulheres: construindo um sentido
africano para os discursos ocidentais de género. Traduzido por Wanderson Flor
do Nascimento. Bazar Tempo: RJ, 2021.

PARAISO, M. A. “Pesquisas Pds-criticas em Educacao no

Brasil: Um esbogo de um mapa”. In: Cadernos de Pesquisa, v. 34,
n. 122, p. 283-3003, maio/ago.2004.

REGIS, K. E. M.; FRANCISCO, M. C. A mocéo de corpo para 0 povo Yoruba:
criancas para uma préatica de psicologia corporal. Revista Latino-Americana de
Psicologia Corporal. 12, p 16-30, dezembro/2021.

RIBEIRO, Djamila. O que € lugar de fala? Belo Horizonte: Letramento: Justificando,
2017.

RICHTER, Ivone. Interculturalidade e estética do cotidiano no ensino das artes
visuais - Campinas, SP: Mercado de Letras, 2003.

. Multiculturalidade e interdisciplinaridade. In: BARBOSA, Ana Mae. (Org).
Inquietacdes e mudancas no ensino de arte. Sdo Paulo: Cortez, 2012. p. 95-104.

RUFINO, Luiz. Pedagogia das Encruzilhadas — Rio de Janeiro: Mérula Editora,
2019.

SANTANA, M. M. Diversidade Cultural, Educacédo e Transculturalismo Critico — um
rascunho inicial para discussao. Cadernos de Estudos Sociais — Recife, v. 25, n°. 1,
p. 097-106, jan/jun. 2010.

SANTOS, Antdnio Bispo. Colonizacéo, quilombos e significados. Brasilia, 2015.

. Aterra da, aterra quer. Sado Paulo: Ubu Editora/PISAGRAMA, 2023.

SANTOS, Y. T dos, CARMO, F.M do; OLIVEIRA, E.A.de. Fazendo macumba,
fazendo eboO epistemoldgico: Os corpos em religibes de matriz africana. Sailo.
Postado em: 18/09/2023. Disponivel em:
https://www.encontro2023.anpocs.org.br/trabalho/view?ID_TRABALHO=8446.
Acessado em: 20 de julho de 2023.

SCHAAN, D. A linguagem iconografica da ceramica Marajoara. Dissertacdo

(Mestrado em Histéria. Pontifica) — Universidade Catodlica do Rio Grande do Sul,
PUC - RS, Poto Alegre, 1996.


https://www.encontro2023.anpocs.org.br/trabalho/view?ID_TRABALHO=8446

73

SILVA, E. A formagdo do Arte/Educador: um estudo sobre histéria de vida,
experiéncia e identidade. Tese (Programa de PéOs-Graduacdo em Educacao) -
Universidade Federal de Pernambuco. Recife, p.287. 2010.

SILVA, L. S. O. C. A etnoarte, a psicologia e os pares antitécos. Revista Amazonica,
ano3. Vol. 5, n2, p. 23-37, Humaita — AM, jul-dez, 2010.

SILVA, Tomaz Tadeu da. Documentos de identidade: uma introducé&o as teorias
do curriculo. 2.ed. 82 reimp. — Belo Horizonte: Autentica, 2005.

SILVA, Sérgio. Candomblé como perspectivas de aprendizagens estéticas cénicas e
performance cultural. Universidade de Brasilia, Departamento de Arte Cénicas,
2016.

SOUSA, G. Com o pé na Africa: corpo, arte e lazer em um terreiro de
candomblé. Tese (Programa de Pés-Graduacdo em Estudos do Lazer) -
Universidade Federal de Minas Gerais. Belo Horizonte, p. 143. 2021.

SOUZA, Vanessa. Poéticas negras e representatividade: caminhos para pensar
processos criativos em/sobre arte. In: BARBOSA, Ana Mae; FONSECA, Annelise
Nani da. Criatividade Coletiva: arte e educacao no século XXI, 1 ed. Sédo Paulo:
Perspectiva, 2023.

SPIVAK, Gayatri. Pode o subalterno falar? Traducdo de Sandra Regina Goulart
Almeida, Marcos Pereira Feitosa e André Pereira Feitosa - Belo Horizonte. Editora
UFMG, 2010.

STRECK, D. R.; ADAMS, T. Pesquisa em educacdo: 0s movimentos sociais e a
reconstrucdo epistemoldgica num contexto de colonialidad. Educ. Pesqui. vol.38
no.l S&o Paulo Jan./Mar. 2012 Epub Feb 09, 2012, disponivel
em https://doi.org/10.1590/S1517-97022012005000003]. Acesso: 13 de fevereiro de
2023.

SUZUKI, C. Outras Memoria, outras histérias contra a colonialidade e o saber
como construcdo coletiva e emancipatdria na educacgédo antirracista das artes.
Tese (Doutorado em Artes — Escola de Comunicacdo em Artes) - Universidade de
Séo Paulo: S&o Paulo, p. 326. 2022.

WALSH, C. Interculturalidade e Decolonialidad: las insurgéncias politico-epistemicas
de refundar el estado. In: Revista Tabula Rasa. Bogot4d — Colombia, n.9: 131-152.
Julio-diciembre 2008.


https://doi.org/10.1590/S1517-97022012005000003

74

Interculturalidade e Decolonialidade do Poder um Pensamento e
Posicionamento “Outro” a partir da diferenga colonial. Revista Eletronica da

Faculdade de Direito da Universidade Federal de Pelotas. v. 05. n. 01. jan.-jul., 2019.

WILLIAM, Rodney. Apropriacdo Cultural. Sdo Paulo: Editora Jandaira, 2023.



75

ANEXOS

Anexo |

Universidade Federal Rural de Pernambuco — UFRPE
Fundacao Joaquim Nabuco — FUNDAJ
Programa de Pds-Graduacdo em Educacdao, Culturas e identidades
- PPGECI

CARTA DE ANUENCIA

Declaramos para os devidos fins, que aceitaremos (0) a pesquisador (a)
Gustavo Henrique Lira da Silva a desenvolver o seu projeto de pesquisa “Tecendo
uma Etnoarte/Educacdo: um estudo dos processos artisticos e educativos das
costureiras (0) da Roca Oxaguida Oxum Ipondd”, que esta sob a
coordenacao/orientacdo do (a) Prof. (a) Wagner Lins Lira cujo objetivo € descrever e
interpretar o modelo de Arte/Educacado do Terreiro através dos processos artisticos e

educativos das costureiras (0s), na Roca Oxaguia Oxum Iponda.

Esta autorizacdo esta condicionada ao cumprimento do (a) pesquisador (a)
aos requisitos das Resolucbes do Conselho Nacional de Saude e suas
complementares, comprometendo-se utilizar os dados pessoais dos participantes da
pesquisa, exclusivamente para os fins cientificos, mantendo o sigilo e garantindo a

nao utilizacdo das informacdes em prejuizo das pessoas e/ou das comunidades.

Antes de iniciar a coleta de dados o/a pesquisador/a devera apresentar a esta
Instituicdo o Parecer Consubstanciado devidamente aprovado, emitido por Comité

de Etica em Pesquisa, credenciado ao Sistema CEP/CONEP.

Local, em / /

Nome/assinatura e carimbo do responsavel onde a pesquisa sera realizada
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Anexo |l

Universidade Federal Rural de Pernambuco — UFRPE
Fundacédo Joaquim Nabuco — FUNDAJ
Programa de P6s-Graduacéo em Educacéo, Culturas e identidades - PPGECI

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(PARA MAIORES DE 18 ANOS OU EMANCIPADOS)

Convidamos o (a) Sr. (a) para participar como voluntério (a) da pesquisa TECENDO
UMA ETNOARTE/EDUCACAO: UM ESTUDO DOS PROCESSOS ARTISTICOS E
EDUCATIVOS DAS COSTUREIRAS (0OS) DA ROCA OXAGUIA OXUM IPONDA,
gue esta sob a responsabilidade do (a) pesquisador (a) Gustavo Henrique Lira da
Silva. Rus Vitéria Régia, n°® 290, Passarinho, Recife — PE. CEP: 52390-350 — Fone:
81 98703-0072 — Email: gustavoh809@hotmail.com, para contato do pesquisador
responsavel (inclusive ligacdes a cobrar), e esta sob a orientacdo de: Wagner Lins
Lira, Telefone: (81) 98856-1666, e-mail: wagner.lira@ufrpe.br.

Todas as suas duvidas podem ser esclarecidas com o responsavel por esta
pesquisa. Apenas quando todos os esclarecimentos forem dados e vocé concorde
com a realizacdo do estudo, pedimos que rubrique as folhas e assine ao final deste
documento, que estd em duas vias. Uma via lhe sera entregue e a outra ficara com o
pesquisador responsavel.

Vocé estara livre para decidir participar ou recusar-se. Caso ndo aceite participar,
nao havera nenhum problema, desistir € um direito seu, bem como sera possivel
retirar o consentimento em qualquer fase da pesquisa, também sem nenhuma
penalidade.

INFORMACOES SOBRE A PESQUISA:

0 Descricdo da pesquisa: Essa é uma pesquisa de mestrado, a qual oferecera
bases para a construcdo do texto final (dissertacdo), a pesquisa esta
intitulada como: TECENDO UMA ETNOARTE/EDUCACAO: UM ESTUDO
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DOS PROCESSOS ARTISTICOS E EDUCATIVOS DAS COSTUREIRAS
(OS) DA ROCA OXAGUIA OXUM IPONDA e tem como objetivo geral,
descrever e interpretar 0 modelo de Arte/Educacdo do Terreiro através dos
processos artisticos e educativos das costureiras (0s) da Roga Oxaguida Oxum
Iponda. Neste sentido, para podermos alcancar tal objetivo, serdo
necesséarios também: | - Compreender os principios que norteiam a arte e a
educacdo do Terreiro, Il - Identificar em quais contextos se dao esses
processos artisticos e educativos, Il - Refletir sobre a importancia dos atores
sociais que contribuem para este modelo de Arte/Educacéo.

0 RISCOS diretos para o voluntario: a pesquisa em guestdo ndo apresenta
riscos evidentes, mas por se tratar de uma pesquisa a qual tem como uma
das etapas conhecer o trabalho das (0s) participantes e seus processos
artisticos e de producao, isso pode deixa-los/as desconfortaveis, uma forma
de amenizar esse desconforto é sinalizando que esse espaco de pesquisa €
um lugar seguro, que os/as participantes serdo respeitados e acolhidos.
Oslas participantes podem pedir para sair da pesquisa a qualquer momento,
sem que isso gere qualquer forma de punigcéo. A participagdo € voluntaria. Em
caso de constrangimentos, desconfortos ou qualquer situacdo que deixem
os/as participantes descontentes com a sua participagao, eles/elas podem
pedir para desistir da pesquisa.

0 BENEFICIOS diretos e indiretos para os voluntarios.

OS beneficios da pesquisa consistirdo na divulgacdo e exaltacdo dos trabalha
dos/das participantes, Ihe dando a devida importancia no seu campo de atuacao.

Todas as informacbes desta pesquisa serdo confidenciais e serdo divulgadas
apenas em eventos ou publicacBes cientificas, ndo havendo identificacdo dos
voluntarios, a ndo ser entre os responsaveis pelo estudo, sendo assegurado o sigilo
sobre a sua participacdo. Os dados coletados nesta pesquisa (gravagoes,
entrevistas, fotos, filmagens, etc), ficardo armazenados em (Ex. pastas de arquivo,
computador pessoal), sob a responsabilidade do (pesquisador Orientador), no
endereco (acima informado ou colocar o endereco do local), pelo periodo minimo 5
anos.

Nada lhe serd pago e nem sera cobrado para participar desta pesquisa, pois a
aceitacdo é voluntaria, mas fica também garantida a indenizacdo em casos de
danos, comprovadamente decorrentes da participagdo na pesquisa, conforme
decisao judicial ou extra-judicial. Se houver necessidade, as despesas para a sua
participacdo serdo assumidas pelos pesquisadores (ressarcimento de transporte e
alimentacdo), assim como sera oferecida assisténcia integral, imediata e gratuita,
pelo tempo que for necessario em caso de danos decorrentes desta pesquisa.
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Em caso de duvidas relacionadas aos aspectos éticos deste estudo, vocé podera
consultar o Comité de Etica em Pesquisa — CEP/UFRPE no endereco: Rua Manoel
de Medeiros, S/N Dois Irméos — CEP: 52171-900 Telefone: (81) 3320.6638 / e-mail:
cep@ufrpe.br (1° andar do Prédio Central da Reitoria da UFRPE, ao lado da
Secretaria Geral dos Conselhos Superiores). Site: www.cep.ufrpe.br .

(assinatura do pesquisador)

CONSENTIMENTO DA PARTICIPACAO DA PESSOA COMO VOLUNTARIO (A)

Eu, , CPF :
abaixo assinado pela pessoa por mim designada, apés a leitura (ou a escuta da
leitura) deste documento e de ter tido a oportunidade de conversar e ter esclarecido
as minhas duvidas com o pesquisador responsavel, concordo em participar do
estudo TECENDO UMA ETNOARTE/EDUCACAO: UM ESTUDO DOS
PROCESSOS ARTISTICOS E EDUCATIVOS DAS COSTUREIRAS (OS) DA ROCA
OXAGUIA OXUM IPONDA como voluntério (a). Fui devidamente informado (a) e
esclarecido (a) pelo (a) pesquisador (a) sobre a pesquisa, os procedimentos nela
envolvidos, assim como 0s possiveis riscos e beneficios decorrentes de minha
participacdo. Foi-me garantido que posso retirar 0 meu consentimento a qualquer
momento, sem que isto leve a qualquer penalidade.

Por solicitagdo de , que é (deficiente
visual ou esta iImpossibilitado de assinar),
eu assino o presente

documento que autoriza a sua participagéo neste estudo.

Local e data
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Impressao
Digital

(opcional)

Assinatura do participante/responsavel legal

Presenciamos a solicitacdo de consentimento, esclarecimentos sobre a
pesquisa e o0 aceite do voluntério em participar. (02 testemunhas nao ligadas a
equipe de pesquisadores):

Nome: Nome:

Assinatura: Assinatura;
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Universidade Federal Rural de Pernambuco — UFRPE
Fundacao Joaquim Nabuco — FUNDAJ
Programa de Pds-Graduacado em Educacdao, Culturas e identidades
- PPGECI

Roteiro de entrevista semiestruturada

O que é a costura para vocé?

Como vocé se sente quando esta costurando?
Com guem aprendeu a costurar?

Como é costurar para o Terreiro?

Tem alguma demanda em relacé@o aos orixas/entidade?

o gk wDn R

Como sao a preparacao das roupas, tem algum tecido especifico? Tem cores

especificas?

N

Tem algum axo (roupa) que foi marcante para vocé costurar?
8. Costurar é apenas uma profissdo?

9. Vocé se considera um/uma artista?



